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НОВЫЕ ПРОЕКЦИОННЫЕ ПРИБОРЫ 


Эпидиаскоп 

„Траянус" 

выдающейся произво- 
дительности и в перво- 
классном выполнения. 
Охладительная исаду- 
ходувнб со спокойным. 

«ОДОМ 

по желанию также ПО' 
ставляется. 


Діроектор 

„Аванти" 

с тройным конденсо- 
ром, трубкообразной 
лампочкой и пѳсереб- 
реным стеклянным, ре- 
флектором. 

Дает премрагио осве- 
щенные изображения 
величиной до 5 мі 



Оба прибора имеют Слосіящие отвыв* « «іпяютсл лучше»* • своем роде 

ей. иЕЗЕСдие (ои$ЗЕЬ'оовр) ймййЛЯКЙ 



;СОМТАХ* 

КАМЕРА 1932 г.: 


И саимков 24x36 на кнволевте / Реак&я уста- 
ноМся благодаря принудительному соедине- 
нию внутреннего иаыерителя расстояния (ба- 
за— Ю см) с б различными сменными об'екти- 
вамн (светосилой до 1: 1.5, с фокусным рассто- 
янием до 18,5) / Металлический щелевой затвор 
до 1 7: Ію секунды / Вкладывание фильма на- 
столько же просто, как а у обыкновенной ка- 
меры о катушечной пленкой / Много иных цен- 
ных □ рен и у щест выделают камеру .Ковтако" 
наивысшим достижеии- ^ 

ем камерной техники / I Г ^ 

Интересную и л л ю - Г ? ГІДЛ 
СТрярОВаННуЮ брОШЮру МОЖНО ПОЛУЧИТЬ ОТ ФИРМЫ 

2ЕІ35 ІКОЫ А*<3., ОРЕЗОЕЫ (ГЕРМАНИЯ)! ІКОЫ 

81008 


Выписка заграничных товаров производится на основании правил о монополии внешней торговли 


В 1932 ГОДУ ПОПУЛЯРНЫЙ 
НАУЧНО-ТЕХНИЧЕСКИЙ журнал 

С 1 февраля выхолит ежедекадно в издании 
Жургазобъединения. 

Основная цель журнала — ознакомить широкие сл( л необученных 
рабочих с общими задачами технической реконструкции СССР, с основными 
типами машин и аппаратов, с основными технологическими процессами, с 
выдающимися достижениями науки и техники у нас и заграницей. 

В журнале будут даны циклы статей по использованию энер- 
гии по металлотехнике, топливу, машиностроению, физике, 
химии, текстильному производству, технике безопасности, пре- 
дупреждению профвредностей, по санитарии и гигиене на 
производстве. 

В ряде очерков журнал познакомит читателя с наиболее круп- 
ными социалистическими стройками и с естественными богат- 
ствами нашего Сокна. 

Особым звеном в отдел металлотехннки войдет важнейшая отрасль ее — 
\ инструментальноедело: изготовление рабочего инструмента и уход 

за ним. В журнале введен отдел .чтение машиностроительных 
чертеже й*\ Чертеж — язык техники. Без уменья читать технические черте- 
жи нельзя овладеть техникой. 

Продолжается прием подписки с текущего месяца. 
Подписная цена: 12 мес.— 6 р., 6 мес.— 3 р., 3 мес.— 1 р. 50 к. Подпи- 
ску сдавайте местной почте не позже установленного ею срока. 

Журнально-газетное объединение 


„Мы отстали от пере- 
довых стран на 50— 
100 лет, мы должны 
пробежать это рассто- 
яние в 10 лет - . 

Сталин. 
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ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ ТВОРЧЕСКО-МЕТОДИЧЕСКИЙ И НАУЧНО-ТЕХНИЧЕСКИЙ ЖУРНАЛ • ОРГАН С0ЮЗФ0Т0 И ОЗПКФ 


ПУТИ ПЕРЕСТРОЙКИ 

Реализация апрельского постановления ЦК о перестройке литературно- 
художественных организаций требует и на фотографическом участке про- 
ведения ряда мероприятий, которые обеспечат объединение всех фоторабот- 
ников, поддерживающих платформу советской власти и стремящихся 
участвовать в социалистическом строительстве. 

В первую голову реализация этого постановления ложится на централь- 
ный орган советской фотографии «Пролетарское фото». 

Творческая борьба среди фотоработников, находящаяся на ранней сту- 
пени своего развития, не носит на себе ярких следов окостенения и 
замкнутости; однако, развернувшаяся за последний год творческая дис- 
куссия и пути формирования творческих группировок показали, что и на 
нашем участке был допущен ряд ошибок, исправление которых есть обя- 
зательное условие для действительного проведения в жизнь решения ЦК. 

В этом же отношении и журнал «Пролетарское фото» не был свободен 
от ряда ошибок, вскрыть и исправить которые является нашей ближайшей 
задачей. 

Несмотря на четкую установку, взятую журналом, развернуть на 
своих страницах дискуссию, способствующую выявлению и укреплению 
творческих течений советской фотографии, несмотря на попытки объеди- 
нить наиболее активную часть фотоработников, журнал допустил, однако, 
слишком резкие формулировки, слишком поспешное наклеивание ярлыков 
на творческие группировки и отдельных фотоработников, — в частности, в 
отношении группы «Октябрь». 

Борьба против левацко- формалистских уклонов группы «Октябрь» 
вскрыла перед фотографической общественностью ряд ошибок этой груп- 
пы и помогла самим членам «Октября» (о чем неоднократно заявляли 
сами руководящие работники этой группы) встать на путь перестройки. 

Но наряду с этим в отдельных статьях, в том числе и редакционных, 
были допущены формулировки, которые отнюдь не способствовали под- 
линному привлечению попутчиков в русло советской фотографии. 

И «Пионер» Родчеяко, и «Пушка» Игнатовича, были, безусловно, ошибоч- 
ным и неправильным художественным показом советской действительности 
и заслуживали подробной, острой товарищеской критики. К сожалению, 
оценка этих кадров на страницах журнала свелась к «резолютивным» 
формулировкам вплоть до объявления этих снимков «антисоветскими». 1 


НАШЕГО ЖУРНАЛА 



Мы должны в дальнейшем со всей решительностью бороться за пра- 
вильный показ социалистического строительства, но эта борьба должна 
итти по линии углубленной критики, поднятия политического и творче- 
ского уровня фотоработников, объединения и сплочения всех тех элемен- 
тов фотографии, которые желают участвовать в социалистическом строи- 
тельстве. 

Нельзя не указать, что на ряде материалов журнала «Пролетарское 
фото» лежала печать «вульгаризаторства» и «упрощенства», т. е тех 
«перегибов», блестящую критику которых в своей статье в «Правде» дал 
т. Стецкий. Конечно ни мы, ни кто-либо другой не намерены срав- 
нивать фотографию с хирургией или рыболовством. Фотография, как 
область Идеологическая, должна и будет опираться на марксистско- 
ленинскую теорию. Однако в материалах нашего журнала мы часто под- 
менивали создание этой теории «марксистской фразеологией». Это осо- 
бенно сказалось в статьях тт. Сосфенова, Борисова и др., которые под- 
менивали простые и ясные мысли о правильной постановке фотоработы 
запутанной, туманной, псевдоученой фразеологией, зачастую прикрывая 
этим собственные ошибки. 

Основной предпосылкой, которая обеспечит овладение творческим ме- 
тодом фотографии и полное участие фотографии в социалистическом 
строительстве, является общий подъем политического и творческого уровня 
фотоработников и овладение высокой техникой фотографии. 

С этой точки зрения журнал, уходя часто от практически конкретных, 
вопросов повседневной работы в области фотографии, пытаясь пойти в 
уровень со «старшими», подчас впадал в отвлеченное теоретизирование. 
Этим мы не облегчали, а иногда еще и затрудняли работу и без того, 
политически сырых прослоек фотокадров. 

Поняв эти ошибки, немедленно перестроиться в духе решений ЦК — за- 
дача, которую должен выполнить в ближайшее время журнал «Пролетар- 
ское фото». 

Продолжая бороться против буржуазных течений в фотографии, бес- 
пощадно критикуя правоуклонистские и «левацкие» загибы отдельных фото- 
работников, борясь за создание советского искусства фотографии, журнал 
впредь должен вести эту борьбу на основе все большего привлечения 
всех групп и отдельных фотохудожников путем товарищеского исправле- 
ния и критики их ошибок и выявления нх достижений. 

Журнал должен освободить свои страницы от тяжеловесной, никому 
не нужной «ученой* фразеологии, основной упор свой сделать на пре- 
вращении себя в' учебно-методический журнал, помогающий фоторабот- 
никам найти методы показа социалистического строительства и повышаю- 
щий их политическую и техническую квалификацию. 


ЗА ВЫСОКОКАЧЕСТВЕННЫЕ СНИМКИ 

ДЛЯ ЗАГРАНИЧНЫХ ФОТОВЫСТАВОК 


О роли нашего фото в показе советской куль- 
туры за границей писалось уже достаточно. Всем 
известно также, какой напряженный интерес и 
сочувствие вызывает советский фотоснимок не 
только в рабочих кругах, но и в широкой про- 
слойке западной интеллигенции. Даже буржуаз- 
ная печать, включая самую реакционную, выну- 
ждена бывает подчас отдавать должное фото- 
искусству и фотопродукции СССР. Так было в 
Париже, Брюсселе, Амстердаме, так было и с 
выставкой фоторепортеров «Огонька», организо- 
ванной БОКС в Англии. 

Любопытно, что, наряду с отзывами, подчер- 
кивающими формальные достижения советского 
фото, встречаются и отзывы иного порядка, сви- 
детельствующие о попытках даже буржуазных 
фотодеятелей и журналистов проникнуть в суть 
советской фотографии, уловить ее специфическое 
лицо. Вот что говорилось в одной речи на от- 
крытии выставки фото и кино СССР в Голлан- 
дии: 

«Действительность новой России дала фото- 
графу бесчисленные объекты помогла отрешить- 
ся от своей несамостоятельности и рабского под- 
ражания живописному искусству и заставила 
найти методы, имеющие специальное приме- 
нение в фотографии как в искусстве. Искусство 
фотографии в том виде, в каком оно существует 
в России, является, по существу, фоторепорта- 
жем, фиксирующим все стороны жизни и дей- 
ствительности, и значит, прежде всего: чистым, 
правдивым, хотя вовсе не отрешившимся вслед- 
ствие этого от поэтичности и красоты». 

Разумеется, в этом отзыве сказывается огра- 
ниченность буржуазного сознания, неспособность 
вскрыть ооноівы, что характерно для фото Совет- 
ского союза: его революционно классовая устре- 
мленность, его неразрывная связь, как и всех 
других видов художественной культуры, со стро- 
ительством социализма в нашей стране. Но уже 
приведенный отзыв дает нам ключ к пониманию 
того исключительного интереса к советской фо- 
тографии, который нарастает с каждым днем в 
лучших слоях западноевропейской интеллигенции. 

За последнее время во многих странах капи- 
талистического мира значительно увеличилось ко- 
личество докладов о советском строительстве, ор- 
ганизуемых обществами сближения с СССР. Те- 
матика этих докладов самая разнообразная — • 
здесь и электрификация, и жизнь совхозов и 
колхозов, и организация рабочего отдыха, здра- 
воохранение, охрана материнства и младенчества, 
политехнизация школ и т. д. Все это означает, 
что ознакомление с Советским союзом за рубе- 
жом вступило в какую-то новую стадию, когда 
от общих теоретических положений и статисти- 
ческих данных публика переходит к более де- 
тальному изучению отдельных сторон советской 
действительности. И что особенно характерно 
именно для этого периода развития культурных 
связей с заграницей — ни одно такого рода вы- 
ступление не обходится без настойчивого требо- 
вания от нас фото или киноиллюстрации. По- 


требность в документе, зрительно подтверждаю- 
щем сведения, известные уже из печати, необы- 
чайно растет, тем более, что уже фигурировав- 
шая за границей кино- и фотопродукция зара- 
ботала себе славу правдиво и объективно отра- 
жающей советскую действительность. 

Из всего этого вытекает основная установка, 
которой нам следовало бы придерживаться в де- 
ле использования советского фото для укрепле- 
ния культурных связей с заграницей. 

Прежде всего надо, видимо, поставить вопрос 
об увеличении удельного веса фото в общей 
системе наших культурно-художественных высту- 
плений за границей. До сих пор, например, жи- 
вописи и графике отводилось почти исключитель- 
ное право представлять за границей изобрази- 
тельную культуру СССР. Разумеется, здесь не 
место распространяться насчет взаимоотношений 
живописи и фотографии, о том, искусство ли фо- 
тография и т. д. Нет также никаких оснований 
преуменьшать международное значение выставок 
наших картин. Одно совершенно ясно: с точки 
зрения политической эффективности, с точки 
зрения наиболее выгодного и полезного нам по- 
каза достижений социалистического строитель- 
ства фотовыставки должны занять гораздо боль- 
шее место, чем до сих пор по отношению к жи- 
вописным и графическим. 

Здесь для нас решающим является то обсто- 
ятельство, что отражение советской тематики в 
наиболее ярких и динамических ее проявлениях 
средствами фото достижимо в гораздо большей 
степени, чем через полотно художника или лист 
графики. И это остается правильным даже те- 
перь, когда наша живопись и графика давно 
прошли от формалистических установок и все 
больше вбирают в себя тематику социалистиче- 
ского строительства. Преимущества фотографии — 
в художественной фиксации таких художествен- 
ных деталей, которые отражают повседневно ме- 
няющееся лицо страны, подчеркивают конкрет- 
ные формы социалистического роста. Картина же 
художника технически и композиционно выну- 
ждена держаться в рамках более или менее ста- 
тических положений, изобразительно обобщенных. 

В. И. Ленин в своих рассказываниях о кино 
подчеркивал огромное значение для наших про- 
пагандистских целей тех дополнительных изобра- 
зительных средств, которыми оно располагает 
(движущийся образ, переключаемость материала 
во времени и пространстве, легкость охвата боль- 
ших масс материала и т. д.). 

Фото . с практическо-пропагандистской точки 
зрения стоит между кино и живописью. И пре- 
имущества фотографии как изобразительного 
средства мы не можем не учитывать в нашей ху- 
дожественной и культурно-информационной ра- 
боте за границей. 

Иногда даже сами наши фотохудожники, го- 
воря о работе за границей, высказывают опасе- 
ния в отношении технического уровня советской 
фотографии. В особенности это относят к мас- 
совому самодеятельному фоторепортажу. 


Нам представляется, что именно здесь сказы- 
вается некоторая недооценка того сочетания ху- 
дожественного качества и документальности, ко- 
торые характерны особенно для нашей советской 
фотографии. В качестве экспортного материала 
по линии наших культурных связей фото долж- 
но и может вполне сочетать оба эти момента. 
И если в продукции, например, рабочего-фото- 
графа с производства тема документальная, ее 
выразительность будет перевешивать формальные 
достоинства — не беда. Наша советская тематика, 
ее необычность для капиталистического мира, ее 
агитационная насыщенность сделают всегда свое 
дело. Вот любопытное свидетельством 

«Если их рассматривать поверхностно, тогда 
эти фотографии мало привлекательны, с виду не- 
брежны, даже грязноваты и потому отдельные 
снимки в некоторых случаях производят оттал- 
кивающее впечатление. Но при ближайшем рас- 
смотрении они приковывают, пробуждают в нас 
желание разглядеть их хорошенько, углубиться в 
них, проникнуть в душу, которая их создала, а 
душа эта, несомненно, душа художника» (отзыв 
журнала .Росиз“ по поводу любительских совет- 
ских фотографий.) 

Таков отзыв буржуазного фотодеятеля, весьма 
дорожащего своим престижем знатока и цените- 
ля художественной фотографии. Даже грязный и 
технически слабый фотолюбительский снимок на- 
ходит дорогу' к сознанию тех слоев буржуазной 
интеллигенции, которые не ослеплены звериной 
ненавистью к Советскому союзу. Отсюда вывод, 
что, не оставляя дальнейшей бьрьбы за качество 
продукции, за передовую фототехнику, мы уже 
сейчас можем гораздо смелее, чем мы это де- 
лаем, продвигать на Запад даже наш рядовой 
фоторепортаж. Дело только в том, чтобы найти 
правильные формы выбора объектов, подбора 
фотоматериала, его группировки, методов его мон- 
тажа, подачи и т. д. Дело в том, чтобы в среде 
нашей фотообщественности поднять интерес к 
вопросам культурных наших связей с заграни- 
цей, сколачивая вокруг этой задачи соответству- 
ющий актив. Нужна наконец большая информа- 
I ционно-справочная работа, более регулярно осве- 
домляющая нашего фотоработника о тех требо- 
ваниях, которые предъявляются из-за границы к 
советской фотографии. 

Серия тематических фотовыставок, соче- 
тающих в себе и художественный фотопоказ, и 
пропагандистскую документацию по какой-либо 
стороне советской действительности, должна 
явиться базой для более усиленного продвигания 
нашего фото за границу. План такого рода вы- 
ставок надо широко обсудить с фотообществен- 
ностью, группирующейся вокруг фотосекции 

воке. 

В ряде случаев фото играет подсобную роль в 
наших художественных и культурно-информаци- 
онных мероприятиях за границей (научные вы- 
ставки, выставки книги, педагогические и т. д.). 
К сожалению, мы не всегда и по этой линии из- 
влекаем из фотографии все, что она может дать. 
Очень часто фотография, сопровождающая дру- 
гого рода экспонаты или диаграммные и цифро- 
вые материалы, подбирается наспех, с ведомствен- 
ной небрежностью, людьми, мало связанными с 
. фотоделом. В результате нередко поражающие 
сознание европейца цифры и факты находят 
весьма слабое, часто даже искаженное, фотогра- 
4 фическое отображение. 


Нам следовало бы и по этой линии проявлять 
больше внимательности, не упуская и таких кос- 
венных поводов использования художественно- 
агитационной силы нашего советского фото. По- 
чти всегда, при более вдумчивом подходе, есть 
полная возможность даже из «подсобной фото- 
графии» сделать «художественную» иллюстрацию, 
добиваясь этого за счет правильного монтажа, 
сочетания фотографии с плакатом и т. д. и т. п. 
Разумеется, это не под силу какому-либо ведом- 
ству, здесь нужно систематическое и деятельное 
участие фотообщественности. Фотография как 
спутник любого нашего культурного выступления 
за границей, должна стоять на максимальной ху- 
дожественной и технической высоте. 

Одним из средств повышения роля нашей фо- 
тообщественности в работе по обслуживанию на- 
ших заграничных культурных заданий является 
правильно поставленная информационная работа. 
В настоящее время даже передовой советский фо- 
тограф имеет возможность лишь эпизодически 
знакомиться с положением и тенденциями фото 
за границей, зарубежной фототехникой, с образ- 
цами фотопродукции, с откликами, которые име- 
ет за рубежом наше, советское фото и т. д. Меж- 
ду тем ориентировка во всех этих вопросах 
есть непременная предпосылка для роста интереса 
нашей фотообщественности к заграничным куль- 
турным связям. Нам представляется, что прямая 
задача ВОКС как организации, непосредственно 
организующей эти культурные связи, помочь со- 
ветскому фотографу по линии информации. Рабо- 
та фотосекции ВОКС должна строить свою ра- 
боту на товарищеском «обмене услугами»: фото- 
работники уделяют часть своего бюджета време- 
ни на обслуживание заграничных культсвязей. 
ВОКС, используя имеющиеся в его распоряжении 
каналы (фотоиздания, отдельные фотодеятели, 
фототехнические и научные институты и т. д.) , 
должен вводить группирующуюся вокруг него фо- 
тообщественность в курс жизни фото за границей. 
Отсюда — доклады, организация закрытых прос- 
мотров заграничной фотопродукции и т. д. (при- 
ходится отметить, что вновь открытое отделение 
голландской художественной выставки, где выста- 
влены наиболее интересные образцы голландско- 
го фотоискусства, не использованы до сих пор в 
информационных целях по линии фотообществен- 
ности). 

Фото как орудие укрепления наших культурных 
связей за границей используется нами в очень не- 
достаточной степени. Это необходимо подчерк- 
нуть для того, чтобы начать борьбу за повыше- 
ние удельного веса советской фотографии в этом 
важнейшем культурно -политическом деле. Для то- 
го чтобы борьба эта была успешна, нужно найти 
и закрепить деловые и систематические формы 
связи ВОКС с фотообщественностью и фотоуч- 
реждениями. 

Растущая тяга значительных зарубежных кру- 
гов к ознакомлению и сближению с Советским 
союзом создает огромные объективные предпо- 
сылки для активного ^продвижения советского 
фото за границу. Эти возможности станут дей- 
ствительностью только тогда, когда обслуживание 
заграничной культсвязи будет делом не отдель- 
ных фотографов или учреждений, а делом всей 
нашец фотообщественности в целом. 

Л. ЧЕРНЯВСКИЙ 


ГИГАНТ И СТРОИТЕЛЬ 


На состоявшемся недавно пленуме творческого объединения фото- 
работников печати, в состав которого входят члены быв. РОПФа, обсу- 
ждалась работа т.т. Альперта и Смоляна — „Гигант и строитель*, поста- 
вившая ряд важных вопросов творческой практини. 

Помещаем отдельные наиболее интересные выступления — частью 
полностью, частью в выдержках. 

ПУТЬ ПЕРЕСТРОЙКИ — 

ТВОРЧЕСКАЯ ПРАКТИНА 


ТоварищиІ Постановление ЦК по вопросу о ху- 
дожественных организациях нас ко многому обя- 
зывает. Оно, во-первых, обязывает к пересмотру 
самой работы нашей организации, ибо мы, хотя 
и не выродились в ту административную органи- 
зацию, в которую выродилась РАПП — мы все 
же могли у себя нащупать известные тенденции к 
администрированию, к тому, чтобы насаждать 
областные секретариаты, к тому чтобы создавать 
генеральных секретарей и т. д. 

Мы в известной степени переоценивали адми- 
нистративно-организационную сторону РАПП и 
недооценивали того, что эти административные 
«успехи» привели к тому, чт РАПП была рас- 
формирована. 

Хотя мы и не оформились организационно и не 
начали администрировать, но известные срывы 
имели, потому что сделали недостаточный крен в 
сторону творческой работы. Чтобы окончательно 
отрезать себе путь к администрированию, мы при- 
няли решение переименоваться — название РОПФ, 
копирующее РАПП, должно быть снято. Наша 
организация будет называться «Творческим объ- 
единением фотоработников печати». 

Тут, уместно напомнить статью т. Стецкого об 
извращениях диалектического материализма. Име- 
ли ли у нас место факты таких извращений вуль- 
гаризации материалистической диалектики? 

Извращений в такой грубой форме, которую 
приводил т. Стецкий, у нас не было. Ошибки 
были. Так, ошибки т. Межеричера были нами 
обнаружены и оказались под обстрелом. Кроме 
своих собственных ошибок, мы разбирали ошиб- 
ки «октябревцев». 

Где корень этих ошибок? Корень заключается 
в том, — как говорил т. Стецкий, — что диалекти* 
ческиЙ метод в чистом виде не может механиче- 
ски применяться в каждой новой области. Было 
бы поэтому неправильно, если бы мы взяли ди- 
алектический метод и приложили бы его в ка- 
честве готового и к искусству фотографии. 
Тов. Стецкий указывал на то, что Маркс глубоко 
разрабатывал все материалы, что диалектический 
метод был выработан им на основе серьезнейше- 
го изучения экономики, истории и целого ряда 
других факторов, позволивших дать ему оценку 
и действительный анализ закономерности разви- 
тия капиталистического общества. 


Когда мы переходим к проблемам искусства, 
особенно искусства нового как фотография, мы 
должны будем сказать, что диалектический ме- 
тод, довольно крепко вообще разработанный, в 
применении к творчеству, к искусству еще не 
разработан. Не проведена еще та революционная 
черта, которую мы должны взять за основу для 
того, чтобы применить диалектический метод ос- 
мысленно и с правильными результатами в обла- 
сти фотографии. Это не означает, конечно, что 
мы не должны установить специфику творчества 
з области фотографии, сделав из этого творче- 
ского накопления выводы для применения ди- 
алектического материализма. Мы не должны ша- 
рахнуться от статьи т. Стецкого и считать, что 
в области фотографии слова «диалектический ма- 
териализм» запрещаются. Это не так. Но мъг 
должны накопить тот фактический материал, ко- 
торый позволил бы нам разработать марксист- 
скую идеологию в области фотографии. 

Тема нашего собрания: обсуждение работы, 
проделанной т. Альпертом в сотрудничестве с 
рядом товарищей. Работа большой силы, очень 
значимая по политическому содержанию; работа, 
которая, конечно, не лишена ошибок, и в кото- 
рой кое-кто уже нашел порядочно блох. Мы же 
должны так поставить вопрос, чтобы сделать 
выводы из работы т. Альперта. Это большое де- 
ло, большое начинание, которое вплотную подходит 
к проблеме фотоочерка. Это уже не просто серий- 
ка, а фотоочерк, который пытается дать разшер- 
тую картину развития личности, коллектива. Мы 
должны раскрыть приемы, которые применялись в 
этом случае т. Альпертом, подвергнуть критике 
эту вещь с тем, чтобы использовать работу т. Аль- 
перта для дальнейшего развития этих приемов. 

Стало быть задача выдвигается такая: само- 
критика. Постановление ЦК обязывает нас к 
тому, чтобы мы приучались к серьезноой крити- 
ке. Надо сознаться, что мы критику своей рабо- 
ты еще не поставили на должную высоту. Мы 
больше занимались критикой «октябревцев». 

Мы не должны забывать о своей собственной 
работе, изучая и критикуя работы и других твор- 
ческих групп. Только в этом случае мы сможем 
правильно уяснить действительные разногласия, 
которые существуют между отдельными творче- 
скими группами. Это должно нам помочь в нашей 
работе, в нашем творческом росте. 


■ ГРИШАНИН (вступительное слово) 







К о^ябрьскойх-голоаіияме трудовой коллектив Магнитоетроя предела* 
аил свои* героев к*высшсй нр&ле та рекой кв граде — ордену Трудового 
Красного Знамени, 
р числе их и Виктор Калмыков 


ьо* г %ли М«ь 

< т »' »гЛ»Ѵ-»| %«|м ’ 

п</к «Мм і 

Гор. Пі^і^ичМі 

^К« ѴД^«І|(М)| 

і | ^і{Міиа<ж Гі 




ЧІйМРр, % ( інОЙ 4' Д* 

* НОС ГК»» (^»МЦй1|Г4 НІ 

ЮКЧ ЧА #» *»Г Ѵ« 


’»Л‘ ѴЬ 

ж\& 


мрл 

».:с С*о- си ім'ріСоіг. о*іл «• 

I <ХИІ4Ш * -I» ЛІЙ< ОООНЧМК НК •»>?»! 
юсо.(м) 4 &‘с»и по • керяткном* сілЗиу 
-ні иг<«ѵір пі іа^н 

20 л*, к і упм лМ0П О (ѴіДы ЙКГ)(&). Ни 

м* игр *0;.ч.р. ;ф». Во;»4^ 

мим іі|/4ниіміі^ *мч\>у*у о С рос і 


***** ] 

ЧШ» которого С рос I ю> ІМм 

С*»мг *ѴЧІе П». ІІГ-.'ИМО »'! ]**• 

жт с.п \ и и -и# г Ъ ВКГѴ» 


іруіЭЬого фрОАИ 

•Ѵі<* Тр>Двв«»ГО 


ВПЕРІД к новым 

ГЛОБЕШ 






А ЛЫ1ЕГ Т 


СОЦИАЛИЗМ ПЕРЕПЛАВЛЯЕТ ЧЕЛОВЕКА 


Прежде чем рассказать о своей работе над фо- 
то очерком «Гигант и -строитель», мне хочется 
вернуться к периоду, когда вышла серия Филип- 
повых. До этого наш фоторепортаж довольно 
сильно отставал от * общих темпов социалистиче- 
Р ского строительства. Наша фотохроника давала 
недостаточное представление о наших достижени- 
ях, передавая их подчас довольно примитивно, в 
далеко неубедительной форме. 

Появление серии Филипповых впервые пока- 
зало какие громадные возможности таятся в об- 
ласти фото. «Как один из участников этой бри- 
гады я понял, что эти возможности необходимо 
применить для показа наших достижений. В Маг- 
нитогорске я связался с тт. Смоляном и 
Островским, которые работали с начала 
стройки гиганта. Строительство произвело на ме- 
ня колоссальнейшее впечатление, у меня возни- 
кла идея показать не только рождение этого ги- 
ганта, но и показать, что сталось с людьми, ко- 
торые приехали на стройку два года назад. Яви- 
лась мысль показать рост строительства и на- 
ряду с этим политический рост человека, его 
переплавку, «реконструкцию». Тов. Смолян знал 
почти всех людей Магнитогорска. Ему я предо- 
ставил выбор. Из пяти кандидатов были выде- 
лены двое — -тт. Калмыков и Шайхутдинов. 

Шайхутдинов очень выигрышная фигура для 
показа — он нацмен, сильно выдвинувшийся на 
работе. Но Шайхутдинов явился на строительст- 
во демобилизованным, прошедшим великолепную 
политическую школу Красной армии. На строи- 
тельство он пришел совершенно сознательным че- 
ловеком. В противовес ему Калмыков прибыл на 
постройку совершенно еырым человеком. И мы 
остановились на кандидатуре Калмыкова. 

Калмыков рассказал нам всю свою биографию, 
его рассказ мы детально записали. По этим за- 
писям начали разрабатывать материал. Предстоя- 
ла очень трудная работа: определить фотоме- 
траж ~ тот минимум снимков, который необхо- 
дим для фотоочерка. Мы выявили самые основ- 
ные этапы в этой биографии для того, чтобы 
потом каждый снимок говорил сам за себя, по- 
казывая тот или иной этап роста Калмыкова. 
Когда эта работа была проделана, я приступил 
к съемке. Период съемки был неблагоприятный: 
октябрь — ноябрь, погода стояла скверная. В ра- 
боте обнаружились препятствия, В первые дни 
не освобождали Калмыкова от работы, что не 
дало возможности итти вместе с ним по тем ме- 
стам, где он работал, а магнитогорская площадка 
имеет 15 тыс. кв м. 

К счастью, в это время появился номер «Пра- 
вды» с обзором о семье Филипповых. Когда мы 
показали этот обзор парткомитету, он понял, ка- 
кое значение это имеет и освободил Калмыкова 
на 4 дня от работы. 

Началась страдная пора. Надо было восстано- 
вить в деталях первые дни приезда и работы 
Калмыкова в Магнитогорске. 

Пришлось переодевать Калмыкова в то самое 
платье, которое сохранилось, затем мы с ним 
8 отправились на вокзал, и там я производил 


съемку. По ходу работы приходилось один день 
снимать эпизод на вокзале, через 2 — 3 дня за 
учебой. Эта «скачкообразная» съемка усложняла 
работу. В дальнейшем съемка производилась без 
участия Калмыкова, съемка строительства с са- 
молета. 

Работая над этой темой мы старались пока- 
зать в этой серии роль партии и значение клас- 
совой борьбы не только в развертывании строй- 
ки, но и в личной жизни отдельного человека, 
захваченного этой стройкой. 

В Москве, где я показывал товарищам свои 
первоначальные работы, мне сделали указания 
на недостатки, в частности! отметили, что Кал- 
мыков показан как бы оторванно от строитель- 
ства. С этими доводами я согласился. Это еще 
раз подтверждает необходимость внимательного 
коллективного просмотра нашей работы до ее 
опубликования. Я демонстрировал серию на со- 
брании РОПФ. Были сделаны отдельные заме- 
чания, в частности относительно использования 
последней страницы, а также о том, что полити- 
чески неоправдано помещение снимка, показыва- 
ющего Калмыкова в деревне, за плугом. Этот 
снимок я впоследствии снял. 

Некоторые фоторепортеры встретили серию в 
штыки. Они считали, что серия нарушила законы 
фоторепортажа. Я считаю, однако, консерватив- 
ным убеждение в том, что можно давать только 
то, что ты видишь и что дальше этого итти ни 
в коем случае нельзя. 

Это неправильно. Мне думается, что при на- 
шей колоссальнейшей социалистической стройке 
только примененный мною метод восстановления 
факта может показать все наши достижения. 

На некоторых снимках Калмыков снят с пере- 
вязанным пальцем. То, что говорили по этому 
поводу товарищи, меня совершенно не убедилоѵ 
Некоторые товарищи считали, что этот «палец» 
разоблачает всю серию. Нужно сказать, что ни 
я, как автор, ни редакция не подошли к первому 
попавшемуся человеку и начали его снимать. 
Серьезно считать, что этот «палец» может раз- 
облачить всю серию, — конечно, пустяки 

Если, допустим, за границей могут говорить о 
том, что переодели артиста и т. д,, — это будет; 
конечно, ложью, и всякий кто захочет убедиться, 
что это действительно Калмыков, может это лег- 
ко сделать: Калмыков — живой строитель Магни- 
тогорска, его адрес известен. Достаточно про- 
честь «Магнитогорский рабочий» от 4 марта или 
письма ударников, которые работают с Калмы- 
ковым, о том, что все показанное в фотоочерке 
совершенно правильно и иллюстрирует то, что 
есть на постройке. 

Здесь, конечно, не идет разговор именно о 
Калмыкове, так как это может быть и Иванов, 
и Степанов и т. д. Важен принцип, метод. Я счи- 
таю, что метод этот на данном этапе единствен- 
ный, с помощью которого можно показать наши 
достижения на всех участках социалистического 
строительства. 


ВЕЩЬ ГРОМАДНОЙ 

ВОСПИТАТЕЛЬНОЙ СИЛЫ 


В целом ряде высказываний - и оценок, какие 
были по поводу серии Калмыкова, идет сравне- 
ние с серией Филиппова. Это закономерно, и не- 
случайно, начал и т. Альперт с него. Мы, работ- 
ники фотографии, как раз, сейчас, за последний 
год, в высшей степени заинтересованы теми воз- 
можностями, которые открылись нам путем но- 
вого для нас недавно найденного, вернее, недавно 
осознанного метода серийной фотографии. 

Я лично ставлю серию Калмыкова выше серии 
Филиппова должен сказать прямо, что тот зна- 
чительный политический шум, который поднялся 
вокруг серии Филипповых и тот эффект, который 
произвел он среди германского пролетариата, и та 
вэзня, которую подняли социал-демократы и вся- 
ческие антисоветские элементы — этот шум, я бы 
сказал, несколько приукрасил ее. В идее серии, 
в данной проработке ее формы находится и то 
важное, что отличало серию Филипповых, сдела- 
ло ей успех — это, я употребляю это слово весь- 
ма условно, некоторая сенсационность. Загранич- 
ные рабочие в этой новой серии узнали в иной 
форме, более убедительной, правду о советском 
рабочем. 

Большое политическое значение имела и серия 
Калмыкова. С точки зрения творческой она очень 
интересна и ценна, является безусловным шагом 
вперед. То важнейшее, что отличает серию Кал- 
мыкова от других — ее мобилизующее значение. 

В самом выборе темы и ее развертывании уже 
сразу сказывается, что в данный промежуток вре- 
мени произошли какие-то изменения, чрезвычайно 
характерные, присущие именно нашей социалисти- 
ческой эпохе. 

Совершенно отвлекаясь от «перевязанного паль- 
ца», от всех деталей монтажа и тематической 
разработки, я считаю эту серию очень удачной. 
Она рассказывает то самое основное, в чем состо- 
ит историческое отличие пролетариата, находяще- 
гося у власти, от всякого другого класса стоящего 
у власти. • 

Пролетариат является классом, который отно- 
сится к жизни активно и сознательно и выража- 
ет эту активность и сознательность в плановом 
и организованном отношении к действительности. 

Он идет шаг за шагом, к своей цели, и на 
каждом этапе, идя к этой цели, он сознательно 
переделывает себя. На каждой стадии он сознает 
свою перестройку и умеет сам ее направлять. 
До какой степени это не похоже на то, что про- 
исходит в капиталистических странах, где за 2 ме- 
сяца до наступления мирового экономического 
кризиса, торжественно заявлялось с трибуны 
парламента и бирж о «бесконечном процветании»! 
Даже лучшие, наиболее культурные и передовые 
теоретики буржуазного мира ни малейшего пред- 
ставления не имели о том, что будет с капитализ- 
мом через год. Вся печать, весь мир говорили о 
пресловутом «просперити», а в ноябре 1929 г. 
грянула паника, начались крики на нью-йоркской 
бирже, посыпались крахи. Подошла черная волна. 
Капитализм не знает, как это вышло. Это поло- 
жение характерно для капиталистического строя. 


А жизнь, которую мы строим, нашла свое вы- 
ражение в том, что произошло с Калмыковым. 

Калмыков, находясь в положении неграмотного, 
совершенно классово несознательного, инстик- 
тивно чувствующего свои интересы, члена обще- 
ства, включившись в русло общей стройки, ста- 
новится активным и сознательным строителем, 
участником общего дела. Этот процесс, его идею 
серия выразила очень хорошо. В этом, мне ка- 
жется, ее основная заслуга. 

Вторая ее очень крупная заслуга заключается 
в том, что она действительно сумела показать 
процесс перерождения Калмыкова как обусловлен- 
ный процесс, как функцию от изменения окру- 
жающей среды, причем, как активную функцию, 
которая воздействует на эту среду и получает 
обратное воздействие. 

В серии Филиппова мы ни первого, ни второго 
момента отметить не можем. А тт. Альперт и 
Смолян сделали очень крупный шаг, дав свою се- 
рию. 

Когда мы рассматривали еще негативы, мы от- 
мечали, что окончательного суждения о серии вы- 
нести еще нельзя, потому что фотосерия заклю- 
чается не только в ее содержании, но и в офор- . 
млении. Это подтвердилось. Когда вышел номер, 
мы видим много нового, кое-чего не видим, кое- 
что ухудшилось, но это касается мелких деталей. 

В целом же, конечно, серия приобрела настоя- 
щий вид, которого не имела при сырьевом про- 
смотре, и это подтверждает, что нужно рассма- 
тривать серию всегда в оформлении. 

Переходим к сути. Первый и радикальный во 
прос, который становится перед нами, который 
уже не раз вставал и обсуждался на перекрест- 
ках, — вопрос о том, является ли эта се- 
рия инсценировкой в дурном смысле 
этого слова, или она является инсцениров- 
кой, которая необходима и неизбежна и оправды- 
вается интересами большевистской фотоинфор- 
мации. Для меня этот вопрос не представляет 
сомнений, как не представлял и тогда, когда я 
утверждал, что ни о каких инсценировках, в 
обидном смысле этого слова, применительно к 
этой серии, говорить не приходится. Если кого- 
нибудь шокирует, что Калмыкова привели на 
вокзал и попросили его одеть лапти, в которых 
он приехал (или другие такие же), посадили на 
полку вагона, в котором он прибыл (или другого 
такого же), и засняли эту сцену, бывшую полто- 
ра года назад, то даю вам слово, что люди, ко- 
торые прочли и прочтут этот номер «СССР на 
стройке» выиграют в своем политическом росте, 
а не проиграют. 

Пропаганда пролетариата строится на показе 
действительной жизни,- В частности метод вос- 
становления факта, примененный т. Альпетролі, 
не лишил фотографию ее документальности. 

Товарищи, не соглгхные с этим творческим ме- 
тодом т. Альперта и его единомышленников, ста- 
раются найти в его работе недостатки, указывая 
прежде всего на забинтованный палец, который 


МЕЖЕРИЧЕР 


фигурирует и там, где он сидит в бараке, и там, 
где он завязывает себе галстук. 

Никакого значения это «разоблачение» не 
имеет. 

Если говорить о пальце, то достаточно было 
бы этот палец подретушировать, чтобы кой-кого 
отвлечь от поисков блох. Во всяком случае такую 
же роль сыграла бы и грязная царапина на 
снимке в результате плохого травления валов. 
Следует убрать все то, что отвлекает от воспри- 
ятия замысла художника. 

Когда я просматривал эту серию в сыром виде, 
я подчеркивал, что вопрос об «инсценировке» 
вскоре станет центральным в творческих спорах. 
Так и вышло. Вскоре же вокруг этой проблемы 
разгорелись страсти, кое-кто даже неудачно пы- 
тался свести на этом вопросе не совсем принци- 
пиальные счеты. 

Исходя из партийного требования о перестрой- 
ке всех творческих организаций, нам нужно овла- 
деть всеми ключами, которые ведут к творчеству. 
Одним из таких ключей является вопрос о ком- 
позиции серии. Мне кажется, что калмыковская 
серия в том виде, как она опубликована, разви- 
вается слишком равномерно, являясь недостаточ- 
но скомпанованной. Серия, как и всякое худо- 
жественное и литературное произведение, должна 
на мой взгляд, иметь неравномерное, скачкооб- 
разное развитие. Она должна иметь нарастания 
и спады, должна иметь скачки, должна иметь 
«восклицательные знаки», должна иметь знаки 
препинания, рубежи. Ее отдельные части должны 
быть сведены к законченным, но рассматривае- 
мым как звенья одной цепи комплексам. Так мы 
строили с тт. Фридляндом, Кисловым и Блохи- 
ным нашу серию «Ответ краснопролетарцев Фур- 
несу» и этот принцип себя вполне оправдал. 

Разграничение больших изобразительных фраз 
делает серию более яркой, организует ее, делает 
ее более доступной и для сознания, для зри- 
тельного восприятия. Я не могу, однако, найти 
того перевального момента, когда Калмыков окон- 
чательно вступил в передовой авангард — когда 
он стал коммунистом. 

Вообще говоря, этому моменту посвящена по- 
лоса, где он заснят с электрическим буром. Но 
этот кадр мало чем отличается от кадров, менее 
значительных по своему содержанию, хотя бы 
такого, где он изучает работу машиниста, это но- 
вое «рукомесло», или где он стоит во весь рост 
на фоне «Магнитогорского рабочего». А вместе с 
тем, эта полоса куплена за счет некоторой жерт- 
вы, и, по-моему, напрасной. Я знаю, что этот 
снимок имел фоном, если не ошибаюсь, Коксо- 
химкомбинат. Калмыков был дан очень монумен- 
тально на фоне монументальной стройки, а, меж- 
ду тем, этот фон срезали. Калмыков остался 
один. Больше нигде такие моменты не повторя- 
ются — Калмыков вдвоем со стройкой нигде не 
встречается. Есть, конечно, связь, но такое, почти 
символическое, их сопротивление — Калмыкова с 
панорамой строительства в целом, в журнале 
почти отсутствует. 


Тут еще есть неудачные кадры. Вот кадр, где 
Калмыков находится на учебе. Внутренний мо- 
мент учебы совершенно не раскрыт. Взять напри- 
мер известный снимок т. Фридлянда, где фабза- 
вучница, закусив губы, одолевает учебу. Такая уче- 
ба представляет человека, которому не легко дает- 
ся победа над материалом. Такой кадр очень впе- 
чатляющ. Учтем это как урок. Отсюда наш вы- 
вод — серия тогда будет полноценной, 
когда каждый ее снимок будет высо- 
кого качества. Серия должна состоять из 
фотокартин. Я не боюсь употребить этого слова, 
которое очень не понравилось т. Сосфенову, и 
считаю, что чем больше будет серий, которые бу- 
дут состоять из фотокартин, тем лучше. 

В связи с недавним постановлением ЦК о пе- 
рестройке творческой работы, мы должны отме- 
тить серию Калмыкова как пример той работы, 
которую требует партия от всех художников. По- 
становление ЦК отнюдь не упраздняет ни твор- 
ческой борьбы, ни группировок. Оно направлено 
против придумывания групп, ничего не дающих, 
творчески бесплодных. 

Хорошо было бы, если по каждому объекту, 
который мы обсуждаем или который мы создаем, 
находился бы ряд мнений и вокруг каждой серии 
разгорались бы творчески обоснованные споры. 

Постановление ЦК накладывает известные обя- 
зательства и на редакторов тех изданий, в ко- 
торых будет печататься фотографическая продук- 
ция, ибо мы помним, что основная задача 
нашей фотографии — быть помощни- 
ком печати. 

Недавно на одном совещании Б. Игнатович, 
член «Октября», бросил упрек Союзфото, что 
у него все репортеры снимают одинаково, так как 
редакция стрижет всех под одну гребенку и не 
позволяет снимать иначе и что в Союзфото «да- 
же Ку до яров испортился». Упрек Игнатовича не 
лишен основания. Мы хотели бы, чтобы снимки 
Кармена всегда отличались от снимков Погосоко- 
го, а снимки Погосского от снимков Петрусова 
и т. д. 

Редакторы должны понимать, что невозможен 
размах, которого требует партия от художников, 
если редакторы не отнесут этого требования и на 
свой счет и не поломают головы над тем, как 
бы, выпуская хорошие советские снимки, все же 
развязать руки творческим работникам, расши- 
рить возможности модофіикации их творческой 
мысли. Нельзя снимать совещания в течение пя- 
ти лет совершенно одинаково, нельзя делать сним- 
ков учебы в течение ряда лет совершенно одним 
и тем же способом іи т. д. Надо искать. Не 
редакторы подскажут, конечно, Как снимать, по- 
новому, это вам подскажет ваше творческое 
чутье, ваше понимание жизни, а редактор должен 
не мешать вам в этих поисках, помогать вам в 
этих поисках — в общем, если можно тут при- 
менить это слово, действовать много «либераль- 
нее», чем действовал до сих пор. 
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ЗАНО НЕН ЛИ МЕТОД 

ВОССТАНОВЛЕНИЯ ФАНТА? 


За короткий промежуток времени сделано не- 
сколько больших работ — серии Филиппова, 
Фурнеса, Калмыкова. 

В серии Филиппова взят советский рабочий, 
живущий в определенном месте, в определенных 
условиях, взят его сегодняшний день. Что было 
сделано? Была сделана простая вещь: пришла к 
Филиппову на дом бригада фоторепертеров, села 
за стол вместе с его семьей, составила план по 
его описанию, выяснив, что он делает в течение 
недели. Из всего этого было взято наиболее ха- 
рактерное и была сделана честная, правдивая 
серия. 

Бригада проделала как бы кинофильму на тему 
о том, как живет советский рабочий сегодня. 
Эта серия вызвала, с одной стороны, бурные 
восторги, с другой — озлобление. Условия жизни 
рабочих в капиталистических страна настолько 
обострились, что обстановка, в которой живут 
наши Филипповы, вызывает громадный интерес 
среди рабочих за рубежом. 

После серии Филипповых т. Альперт сделал 
серию Калмыкова. Эту серию мне довелось про- 
смотреть внимательно еще в сыром виде, в не- 
гативах. Не скрою, я был глубоко разочарован, 
я считал, что т. Альперт не совсем понял тему 
и показал Калмыкова оторванно от строительства. 
Калмыков был взят, так сказать, в отдельных 
случаях, взят на несколько дней «в работу». 
Партия возложила на фотоработников задачу 
большой трудности, задачу ответственную, — фо- 
тографически обобщать завоевания нашего стро- 
ительства. Материалы серии Калмыкова, как та- 
ковые, самостоятельно, не могли бы выполнить 


эту задачу ни в коем случае. В ней содержался 
ряд ошибок, хотя в целом политически она верна. 
Только на страницах «СССР на стройке» при 
умелом и вдумчивом монтаже, при наличии хоро- 
шего текстового оформления снимки значительно 
выиграли. 

Для меня остается еще неясным один вопрос — 
можем ли мы с такой смелостью брать человека 
и воспроизводить его «минувшие дни» с начала 
до конца, пройденные этапы? В серии т. Альпер- 
та произошел целый ряд ошибок. О таких ошиб- 
ках, как перевязанный палец, который выдает, что 
эта серия сделана не на протяжении ряда меся- 
цев, а на протяжении короткого промежутка вре- 
мени, я уже не говорю. Но вот другой момент: 
Калмыков на доске изучает геометрию — это уже 
более существенная ошибка, — так как понятно, 
что ему еще очень далеко до геометрии или ал- 
гебры. 

Для меня не решен вопрос, можем ли мы с 
такой смелостью, несмотря на то, что это поли- 
тически верно и полезно, делать серии, исполь- 
зуя метод восстановления событий и фактов. Я 
не сторонник тенденции «октябревцев», которые 
утверждают, что мы должны взять комсомольца 
или рабочего и в течение ряда лет следить за 
каждым его шагом. Этот прием, конечно, ничем 
не оправдан. Калмыков взят как выдающийся 
ударник, который прошел уже известный путь, 
но я хотел бы найти ответ на вопрос: можем 
ли мы делать такие серии? Творческие 
собрания должны подводить черту таким сомне- 
ниям. 


В ПЛАНЕ БОЛЬШОЙ 

ХУДОЖЕСТВЕННОЙ ФОТОПОВЕСТИ 


Самый интересный вопрос -при обсуждении 
калмыковской серии — вопрос об инсценировке. 
В данном случае авторы занимались реставраци- 
ей фактов с соблюдением меры, и это, безуслов- 
но, допустимо. В свое время на страницах «Жур- 
налиста» шел спор о том, допустимы ли «краски» 
в фельетоне. Фельетоны Зорича читались с 
большим интересом, хотя и говорили, что в этих 
фельетонах отсутствуют факты- — не могут-де быть 
такие интересные факты и сопоставления, которые 
фигурировали в его фельетонах. На страницах 
«Журналиста» велась большая дискуссия, было 
решено что «окраска» нужна, если она не иска- 
жает фактов. 

Эти самые «краски», если перейти уже к спо- 
ру о серии Калмыкова, были и здесь. Этот метод 
и был фактическим использованием «красок», с 
помощью которых можно было восстановить об- 
лик Колмыкова. Этот метод в фотографии очень 
полезен, и им нужно пользоваться. Метод, поло- 
женный в основу фотоповести о Колмыкове, на- 
до признать оправданным. 

Для редакции журнала «СССР на стройке» 
калмьгковскон номер имел еще одно важнейшее 


значение. Мы хотели наш журнал перепланиро- 
вать, нащупать наших читателей, которые при- 
выкли видеть в нашем журнале только некий 
прейскурант, т. е. перечисление того, что стро- 
ится, дать журналу определенную политическую 
направленность и, исходя из той или иной идеи, 
показывать ту стройку, которая воздвигается. 
Это правильная предпосылка, принимая во вни- 
мание те группы читателей, на которые журнал 
рассчитан. А рассчитан он на заграничные деле- 
гации, приезжающие к нам, и кроме того на чи- 
тателей, которые относятся к нашей отройке с 
иным чувством, чем мы, и хотят видеть опреде- 
ленные документальные данные, а не только аги- 
тационные факты. 

Серия Калмыкова была пробным камнем. Мы 
перешли от пути «прейскуранта» на путь худо- 
жественной передачи материала Этот пробный 
камень для журнала чрезвычайно показателен. 
Последующие номера, которые строились по ино- 
му типу, в среде редакционной коллегии, в среде 
людей, которым близка новая идея, вызвали уже 
чувство разочарования. 


П. КРАСНОВ А. ШАЙХЕ.Т 


!. ФрИДЛЯНД б. ЖЕРЕБЦОВ 


По поводу выступления Межеричера о равно- 
мерном развитии действия. Мы сознательно при- 
дали действию форму повествовательную, а по- 
весть имеет форму равномерного изложения фак- 
тов, причем нарастание действия есть не что иное, 
как логическая последовательность. Человек н. 
может расти бурными скачками. Был ничем и 
вдруг вырос до монументальной фигуры — фигура 
Калмыкова получилась очень внушительной. 

Предварительные обсуждения материалов на то- 


варищеских творческих вечерах необходимы, они 
чрезвычайно полезны и интересны, их нужно 
повторять, но работу нужно показывать в закон- 
ченном виде. 

В настоящее время редакция «СССР на строй- 
ке» предприняла целый ряд новых очерков, ко- 
торым уже обвинений в инсценировке не будет 
брошено, — там мы идем совершенно другими пу- 
тями. 


БОЛЬШЕ ТВОРЧЕСКОГО ЗАМЫСЛА 


Необходимость поворота к творческой практи- 
ке логически вытекает из постановления ЦК от 
23 апреля. Но надо одновременно заострить и 
вопрос о значении теоретического обобщения на- 
шей творческой практики. 

С этой точки зрения серия Калмыкова для 
фото есть уже известного рода накопление, изве- 
стный фонд, которым можно оперировать. У нас 
есть не только серия Калмыкова, но и прежние 
серии — «Семья Филипповых», «Машинист Ро- 
манов» Погост скоро, «Ответ Фуірнесу». Теперь у 
нас есть возможность проработки обобщения. 

Серия Калмыкова является дальнейшим шагом 
вперед. В чем основные достижения серии? 
В том, Что дан политический рост человека, до- 
вольно закономерный, довольно глубокий. Развер- 
тывание серии Филиппова было статичным. Взя- 
та жизнь этой семьи в течение 24 часов. О ра- 
бочей семье в Москве рассказывалось хроноло- 
гически. Главный упор был сделан на культур- 
но-бытовые условия жизни рабочего. Серия 
т. Альперта показывает, как Калмыков приходит 
в новый мир, как вырастает в условиях гигант- 
ской стройки Магнитогорска. 

Есть у этой серии дефекты и довольно суще- 
ственные. У авторов серии некоторая не- 
уверенность, боязнь показать те труд- 
ности, которые проходит Калмыков. Приходит 
человек из деревни на строительство, растет, 
учится и т. д., получает квалификацию, и все 
это происходит в серии благополучно, без всяких 
осложнений. 

Следовало бы эту серию несколько дополнить 
моментами происходящей классовой борьбы. Нуж- 
но было показать трудности, которые пришлось 
пережить Калмыкову до его вступлевия в партию: 
этот очень серьезный и решительный шаг был бы 
был подготовлен активным преодолением трудно- 
стей. 


по ВЕРТИКАЛИ 

Какая разница между сериями Филиппова и 
Калмыкова? Какая из них является наиболее 
значительным вкладом в советскую фотографию? 

Считаю, что серия Калмыкова представляет 
собой значительно больший вклад в советскую 
° фотографию, с ее -появлением сделан громадный 
12 шаг вперед. Серия Филиппова еще в незначи- 


Второй дефект — чисто формальный момент — 
композиционная сторона. Редакция «СССР на 
стройке» сознательно построила эту серию в пла- 
не эпического, медленно текущего рассказа. Вклю- 
чили площадку Магнитогорска в 1929 году. 
Дальше вагон, станция. Приезжает Калмыков и 
тысячи других рабочих и т. д. 

Большой писатель в своем повествовании дово- 
дит читателя до напряжения и вдруг, оставив 
героя повести, за которым с напряжением следил 
читатель, переходит к описанию второстепенных 
деталей. Читатель все время ждет, а что же бу- 
дет дальше с его героем. Через 1 5 — 20 страниц 
рассказ опять продолжается, герои находят вы- 
ход, но зигзаг уже дан, получилась новая за- 
рядка, читатель с новым интересом идет вперед. 

То же самое надо делать и в фото. Должен 
быть применен принцип контраста. 
В калмыковокой же серии прием контрастов ис- 
пользован «разбросанно». Пока я дохожу до сним- 
ка домны, я забываю о площадке, где ютите» 
жалкая деревушка. Если бы они были рядом, это 
был бы смелый и запечатляющийся ка^Гр. Дальше 
можно было бы рассказать о Калмыкове и можно 
было бы показать его на Магнитострое. Не обя- 
зательно начинать с того, что человек едет в ва- 
гоне. 

В основном, однако, серия построена совершен- 
но правильно, нужно было бы только больше 
смелости в ее композиционном построении. Нуж- 
но было бы использовать фотомонтаж, который в 
этой серии совершенно не был применен. Здесь 
есть, правда, «монтаж» — домна, а на фоне ее 
портреты строителей, но это монтаж очень при- 
митивный. Нужно побольше разнообразия, боль- 
ше творческого замысла, от всего этого сери» 
конечно, выиграла бы. 


тельной степени отразила тот метод, который 
впоследствии широко начал применяться. 

Серия Филиппова представляет собой нечто 
вроде горизонтальной линии. Она показывает 
один день советского рабочего и его семьи. Это- 
только одна фаза. Никакого развития, никакой 
■динамики там нет. Правда, и в этой серии есть 


некоторые предпосылки, намеки на появление 
следующих работ, в которых бы эти предпосыл- 
ки приняли более зрелую форму. Серия Филип- 
пова нам только показывает, как живет рабочий 
в Советском союзе, но не рассказывает, 
почему он хорош о живет, а для нас 
последнее гораздо важнее. 

И как-раз наиболее разительным отличием 
серии Калмыкова является то, что последняя по- 
казывает, почему, а не только как. В серии 
Калмыкова мы уже имеем развитие по верти- 
кальной линии. Там таких фаз очень много. Мы 
имеем два года развития человека, имеем в зна- 
чительной мере убедительный материал, показы- 
вающий этот рост, и, таким образом, возмож- 
ность понять, почему именно так развивается 
пролетарий, а не иначе. Мы имеем возможность 
понять, почему в Советском союзе возможна 
такая переплавка человека, немыслимая в капи- 
талистических странах. 

Несомненно, ^ серия Калмыкова родилась из тех 
смутно намеченных предпосылок, которые име- 
лись в серии Филиппова. Заслуга т. Алытерта 
в том, что он сумел эти предпосылки найти и 
на их основе построить значительно большую и 
лучшую работу. 

Калмыковская серия не лишена многих оши- 
бок, мы осуждали их, но вместе с тем не сле- 
дует забывать, что работа т. Альперта, по су- 
ществу, является одной из первых работ в этом 
направлении. 

При первой демонстрации этой серии т. Аль- 
перт показал ее, начиная с деревни. Это пра- 
вильно. Нужно было показать, откуда приходит 
рабочий на Магнитострой, на гигантское строи- 
тельство. Но как нам показал т. Альперт со- 
ветскую деревню? Нищий-крестьянин (Калмы- 
ков) пашет землю. Тут у т. Альперта была до- 


пущена грубая ошибка. На строительство из де- 
ревни приходят теперь не от тяжелой жизни, а 
потому, что новые условия деревни освобождают 
рабочую силу, которая переходит на наше строи- 
тельство. 

Есть и еще одна большая ошибка: в серии 
нет связи между Калмыковым и строительством, 
Калмыков оказался оторванным от гигантской 
стройки. 

Слабо показана в серии механизация на та- 
ком громадном строительстве. Один, два снимка 
здесь даны, но совершенно оторваны и от стро- 
ительства, и от строителей. 

Важнейший вопрос — о художественном каче- 
стве вещи. Необходимо обращать внимание на 
то, чтобы вещь была проработана с художествен- 
ной стороны, ибо иначе она не будет полно- 
ценной. 

Нужно предоставить нормальные условия ра- 
боты фоторепортерам для работы над большой 
вещью. Получается такое положение, как будто 
30 фотоснимков нельзя организовать так, чтобы 
они получились положительными в художествен- 
ном отношении. Тут нужна известная перестрой- 
ка нашей работы. 

В отдельных случаях — при работе над круп- 
ной вещью — надо ставить вопрос о том, сколько 
времени требуется для проработки той или иной 
темы, чтобы она была сделана как следует. 

Серия Филипповых и серия Калмыкова — чрез- 
вычайно большой материал для фоторепортажа. 
Нужно пожелать, чтобы фоторепортеры не так 
пассивно, как до сих пор, относились к этим се- 
риям. 

Серия Калмыкова дает богатый материал для 
дальнейших творческих исканий и выводов. 


МЕТОД ЕЩЕ НЕ НАЙДЕН 


В фотографии можно наметить такие прибли- 
зительно методы работы. Первый — метод про- 
стой — текущая фотохроника, констатация факта. 

Второй метод — когда автор своим снимком 
хочет что-то сказать. Это очень похоже на старый 
прием, живописи, когда, например, рисовали кре- 
стьянку на поле, которая молится богу, а внизу 
подписывали «мирная жизнь в деревне». Некото- 
рые товарищи работают и сейчас исключительно 
по этому методу. 

Третий — серия. Здесь сразу обнаружился пе- 
региб, заключавшийся в стремлении дать именно 
большие серии, не меньше 50, а еще лучше 1 00 
снимков. Здесь товарищи встретились с больши- 
ми трудностями, так как эти серии стали скуч- 
ны, стало трудно их понимать, и в конце концов 
мы не знаем, как правильнее серии строить. Этот 
метод требует вдумчивой проработки, чтобы мы 


перед тем, как делать серию, четко знали, чего 
мы хотим. 

Нередко наши фоторепортеры дают снимки 
прейскурантские, регистрационные. Показывают, 
например, общежитие студентов, но не умеют най- 
ти характерное, а побывший у нас заграничный 
товарищ Штосберг сумел показать в своих сним- 
ках, как живут студенты и какая разница между 
жизнью заграничного и нашего студенчества, хо- 
тя сами по себе снимки технически довольно пло- 
хие. 

Теперь вопрос: серия т. Альперта факт поло- 
жительный или нет? Несомненно, что когда за- 
граничный читатель эту серию увидит, он ска- 00 
жет: «Вот интересные снимки, я вижу действи- 
тельно большую стройку, как стройка влияет на 
человека, вижу все то, о чем я читал». Поэтому, 
отвечая на вопрос, хороша ли эта серия, нужно 
ответить, что хороша. Но на вопрос правилен ли 
этот метод я окажу: «Я не знаю». 


13 


РОР (Инг редакция СФ) 


ГРИШАНИН 


ПРАВО ПРОЕКЦИИ МИНУВШЕГО 


Положение фоторепортера, переходящего на но- 
вый участок работы, на новые рельсы темати- 
ческой разработки довольно трудное. Надо сразу 
показать новые формы работы, выявить по-но- 
вому нашу замечательную эпоху, ее динамику, 
непрерывный рост. 

00 Таким же трудным* было положение драмати- 
ческого актера в кино. Однако он выкарабкался, 
он выработал у себя целый ряд новых качеств, 
новых приемов, которые сейчас он уже дает в 
качестве «бесплатного приложения», потому что 
кино заговорило. Но актеры уже обогащены, они 
выработали у себя громадное богатство жеста, 
мимики, которые сейчас увеличивают впечатле- 
ние от их игры в несколько раз, так как они 
получили право слова в кино. 

Центральный вопрос в обсуждении калмыков- 
ской серии — вопрос об инсценировке. Но пре- 
жде скажу о некоторых «мелочах», об отдельных 
частностях. Обложка номера. Редакция, очевидно, 
боялась прыгнуть в воду, она .не решилась по- 
казать >рразу в чем тут дело, боялась, пользуясь 
терминологией т. Межеричера, дать выразитель- 
ный «восклицательный знак» скруббера на об- 
ложке поставлены так, что тут нет масштаба. 

Что касается калмыковской серии в целом, то 
вещь эта в общем неплохая. Хронологическое 
ее развитие получилось потому, что мы еще мо- 
лоды в области овладения сюжетом. Раньше он 
строился по книге бытия в ветхом завете. Там 
бог начал по порядку — отделил воду от земли 
и пр. И нам приходится начинать по порядку, 
мы беспомощны еще в этом деле. Легко писа- 
телю Константину Федину, имея диапазон со- 
бытий в две тысячи лет, начать свое полотно с 
того, что человек кончает роман, — • в его про- 
изведении «Города и годы» сюжет начинается 
буквально с конца. 

Положение т. Альперта таково, что он так 
сделать не может, у него еще нет для этого 
данных. Он вынужден вертеть колесо истории 
назад, а не развертывать литературный сюжет. 
Отсюда целый ряд неувязок. 

О «перевязанном пальце», якобы разоблачаю- 
щем «историчность» серии. Меня мало очень 
мало беспокоит этот палец. Когда мне его по- 

казали, я решил, что это самая обыкновенная 
«блоха». На первом снимке она есть, но она не 
заметна, тут эта «блоха» переплетена со склад- 
ками мешка, и бы ее не видите. Дальше она 

появляется, но это несерьезно. В конце-концов, 
палец может быть завязан и в продолжение по- 
лугода. Это неважно. 

Здесь есть более серьезные промахи. В серии 
есть, например, некоторые элементы аллилуй- 

щины. 

Мы знаем, что в Магнитогорске строить было 
очень тяжело. Начальник строительства т. Гу- 
гель мне рассказывал, что в Магнитогорске бы- 
ли бесконечные трудности. Эти трудности по- 

казаны в серии недостаточно. 

Другой момент, Калмыков встречается с работ- 
ницей, сотрудницей столовой, а затем переходит 
на домашнее питание. То, что Магнитогорск дол- 
жен иметь хорошо организованное общественное 
питание, мы знаем, и немножко странно, что че- 
ловек, имеющий в составе семьи работника об- 


щественного питания, кормится дома. Это не- 
сколько дезавуирует серию Филипповых, где по- 
казано общественное питание. 

Вообще же многие снимки серии сделаны хо- 
рошо. Например, общий вид стройки сверху. 

По вопросу об инсценировке. Мы должны ис- 
ходить из того, что журнал смотрит отнюдь не 
фоторепортер, а смотрит массовый читатель, ко- 
торый, если вещь хорошо сделана, верит автору 
и врастает в вещь. Театральный зритель, ко- 
торый пришел в театр и которому честно пока- 
зывают лес и звезды, но который не видит ни 
звезд на небе, ни деревьев, а видит, что деко- 
рация колышется, когда сзади нее проходят, ви- 
дит дырочку в декорации, через которую смо- 
трят — он не проникается тем, что ему хотят 
показать. Такой человек вовсе не должен хо- 
дить в театр. Журнал рассчитан на людей, ко- 
торые этому репортеру поверят и не будут ис- 
кать в его снимках блох. Я сам не сразу при- 
шел к тому, что Калмыкова переодевали, я только 
потом это понял. Поэтому, когда вы смотрите на 
калмыковскую серию, вам совершенно не бросается 
в глаза, вы не думаете о том, что этот человек 
снял ботинки, котррые ему выдали в Магнито- 
горске, и одел лапти, чтобы в них сняться. Чита- 
тели на заводах будут верить тому, что так оно и 
было, что вышел Калмыков и начали его снимать, 
и вот, у него уже орден Красного знамени. Так и 
нужно к этой вещи подходить. 

Писателю показать все это, конечно, гораздо 
проще. Он может легко вернуться назад. Фото- 
художнику это труднее, и поэтому тут мы долж- 
ны сделать кое-какие уступки, чтобы дать воз- 
можность художнику поработать и дальше в этом 
направлении. 

Я высказал как-то мысль, что возвращение на- 
зад для фотографа невозможно. Но могут быть 
моменты, облегчающие такое возвращение назад. 
Если нельзя заснять извержение Везувия в Мес- 
сине, происшедшее в 1 91 2 г., то, если он опять 
заклокочет, можно его заснять и указать, что 
это, мол, происходило в 1912 г. ( Межеричер с 
места: — я считаю это недопустимым), мне кажется, 
что мы должны получить право какой- 
то особой проэкции назад. Совершенно 
очевидно, что длительное наблюдение, метод, ко- 
торый предложил писатель Сергей Третьяков, — 
это лотерея, или попытка строить дом в рас- 
счете на выигрыш 200 тыс. по займу. Тов. Алъ- 
перт сделал правильно. 

Вопрос о «красках», о которых говорил т. Крас- 
нов. Окраска формы — нужная вещь, но, разу- 
меется, придумывать можно только в пределах 
вероятной возможности. Мне кажется, что 
т. Краснов говорил об окраске форм в том смы- 
сле, что она должна быть похожа на действи- 
тельность, и если она похожа на действительность 
и если сша помогает действию, то она должна быть 
применена. 

О редакторах, принимающих снимки. Либе- 
рального отношения к приему снимков у нас, 
в редакции Союзфото нет, нет и зажима. Бы- 
вают снимки просто бессодержательные. А мало 
ли интересных снимков, интересных ракурсов? 
Пусть этот снимок будет прост, но пусть он бу- 
дет художественным. Совершенно очевидно, что 


разговоры об одном методе были бы неправильны, 
и у нас, в Союзфото, таких разговоров не было. 
Ни один из фоторепортеров не жаловался на то, 
что редактор диктует ему определенный метод 
съемки. Редакторы даже не могут этого делать, 
так как не все редакторы достаточно хорошо раз- 
личают даже резкий снимок от нерезкого. 

Какую серию легче сделать?. Я считаю, что 
маленькие серии делать труднее, 
чем большие. Вот перед репортером тема, он 
сталкивается с колоссальнейшим количеством ма- 
териала. Самое легкое нащелкать Ьтук 250, вы- 
брать из них штук 100 — • вот вам и серия. А 
когда серия работается всерьез, то материал, 
который просится яа 150 снимков, подается на 
25 снимках. А самая трудная серия — это газет- 
газетная серия, которая подается в 7-8 снимках. 

Мы имеем сильные серии в 90 — 80 негативов, 
а серии в 12 негативов удачной не было, мы та- 


кую не видели. Иногда, правда, тут играет неко- 
торую роль и заработок. 

У нас никто не пробовал сделать 
фотоиллюстрацию к большому худо- 
жественному литературному произ- 
ведению. Возьмите какой-нибудь современный 
роман. Дайте к этому роману 20, 30 иллюстра- 
ций. Тут уже, конечно, явная инсценировка, не- 
что похожее на фотофильм. Надо найти несколь- 
ко скупых кадров, в которых сконцентриро- 
вать все основное из художественного произве- 
дения, предоставив кино показывать то же са- 
мое развертывание большого количества 
снимков. 

Мы видим у фоторепортеров отход от про- 
шлого, попытки перейти к новым формам ра- 
боты, сделать фото искусством. Выдумка, вымы- 
сел имеют бесконечные возможности. Почему пи- 
сатели, почему художники над этим работают, 
почему не может этого быть в области фото? 


ПРОВЕРКА 

ТВОРЧЕСКОЙ ПРАКТИКОЙ 


Я утверждал, что недостатком серии Калмыко- 
ва является ее равномерное и плавное развитие. 
Некоторые товарищи мне возрожали. Так т. Крас- 
нов, которого можно считать в наибольшей мере 
крестным отцом этой серии, утверждает, что че- 
ловек растет не скачками. Это неправильно: ч е- 
ловек, конечно, растет скачками. Ес- 
ли эти скачки бывают незаметны, то в том-то 
и заключается задача — показать человека в ок- 
ружающей его среде, чтобы эти скачки подчерк- 
нуть. 

Во всей истории Калмыкова можно отметить 
четыре основных рубежа. Первый — приход 
из деревни на стройку, второй — овла- 
дение грамотой, когда он перестал быть вне 
политики (известно, какое значение придавал 
Ленин овладению грамотой — «неграмотный сто- 
ит вне политики»), третий рубеж — вступле- 
ние в партию и четвертый рубеж — выдви- 
жение его в передовую группу — орден 
Красного трудового знамени. 

Эти четыре рубежа могли и должны были бы 
служить «восклицательными знаками» в серии. 
Тов. Краснов хотел бить меня моим же оружи- 
ем. Он указал, что так же статично и так же 
равномерно излагается серия Филипповых. Не- 
верно. Там есть некоторые, может быть, не очень 
акцентированные, восклицательные знаки, но есть 
и один очень акцентированный восклицательный 
знак — это Варя Филиппова. Недаром «АИЦ» 
вынесла ее на обложку. Недаром одна треть пи- 
сем, которые идут Филиппову, адресованы ей. 
Варя Филиппова вполне современная советская 
девушка — комсомолка, работница, почти инже- 
нер, спортсменка и здоровый, красивый человек, 
человек, которого мы хотели бы видеть в каждой 
девушки нашей страны. Нам указали, что порт- 
рет Вари и ее подруги Маруси нужно дать на 
обложке и тем самым сразу показать, о чем бу- 
дет речь. Эти ли не восклицательный знак? Со- 
вершенно определенно. Вот пример, как, не заме- 


чая даже этого восклицательного знака, его име- 
ешь. Этот восклицательный знак может заклю- 
чаться и во внутреннем оформлении, и в компо- 
зиции! но его иметь нужно, — тогда вся се- 
рия приобретает стержень, обрета- 
ет свое лицо. 

Еще два слова о том, что серия Калмыкова ди- 
намична, а серия Филипповых статична, но что в 
серии Калмыкова имеются хронологические от- 
правные пункты, которые снижают якобы ее эф- 
фективность. 

Возьмем первый снимок из серии Калмыкова. 
Калмыков приезжает из деревни — появление 
героя. А вот последние снимки: Калмыков-бри 
гадир, партиец, краснознаменец. Взгянем объек- 
тивно. Вот человек. Чем он был н чем стал. Если 
бы не было хронологии, не было бы и динамики. 

Верно ли, что серия Филиппова «статична», что 
она не мобилизует? Нет, неверно. В серии Фи- 
липповых вы имеете как будто только конец. А 
где отправная точка? Та точка, которая осуще- 
ствлена в серии Калмыкова? Отправная точка в 
серии Филиппова — за ее пределами: в чи- 
тателе, — рабочем, живущем за границей, читаю- 
щем номер журнала и сравнивающем себя С Фи- 
липповыми. «Вот я, рабочий, который не совершил 
революции, а ведь я мог бы вместе с Филиппо- 
выми совершить революцию. Теперь я знаю, как 
живет рабочий, совершивший революцию. Мне 
надо итти по его пути». 

В этом сила серии Филипповых. Здесь дина- 
мика, но в другом плане. Без динамики, активной 
внутренней связи, мобилизующего фактора серия 
себя оправдать не может. 

Из этих двух примеров можно делать выводы о 
том, как многообразны формы, в которые мы 
можем вложить задуманную нами вещь. Мы по- 
ка у самого начала этой творческой практики, и 
мы можем, мы будем ее создавать, звено за зве- 


с; 
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МЕЖЕРИЧЕР (Заключит, слово) 


«ом. И эта работа ускорится, если товарищи бу- 
дут творить и творить. 

Замечание о выступлении т. Шайхета. Он го- 
ворил, что серия т. Альперта хороша, но неиз- 
вестно еще, правилен ли метод реконструкции 
факта. 

Я считаю, что метод этот законен, что 
он для фотографии не изучен, что если для се- 
рии применен метод восстановления фактов пу- 
тем переодевания в * лапти — это законный метод, 
к нему можно прибегать. Однако, я бы не раз- 
уверял т. Шайхета в его сомнениях, наоборот, 
поддержал бы его и сказал бы ему: Не позво- 
ляйте вашим сомнением заглохнуть, и поищите 
другой метод в серийной работе, не такой метод, 
каким действовали тт. Межеричер и Фридлянд, 
которые нашли у инженера старую карточку, изо- 
бражавшую его рабочим два года назад, и репро- 
дуцировали ее. Есть и третий, и четвертый, и 
пятый, и десятый методы. Мы их еще не нашли, 
и найдем мы их не путем сидения за столами, а 
путем творческих исканий. 

Недавно мы нашли совершенно новый прием. 
Снимали кустаря, изготовляющего штемпеля и 
печати. Он работает уже лет 20. Мы нашли у 
него оттиски штемпелей, которые он изготовлял 
в разные времена, и пересняли их. Пересняли 
штемпель калужского губернатора, штемпель гос-л 
пита л я княгини такой-то, явно корейского проис- 
хождения, затем уже советский штемпель. Это 
метод, который позволяет нам показать иностран- 
ному читателю, что вот кустарь Гельман работал 
на все власти, и советская власть никуда его не 
загнала. Значит есть и такой, новый еще для нас 
метод. Мы на него натолкнулись в практической 
работе. Нашел его Виктор Чемко. 

Так что не будем пытаться разубеждать т. Шай- 
хета, давайте углублять эти твор- 
ческие разногласия, творческие ис- 
кания. Это будет Именно то, чего требует пар- 
тия в настоящее время от художников всех ви- 
дов мастерства. 

Здесь очень напирали на то, что якобы слабое 
место серии в том, что не показаны трудности, 
которые Калмыков преодолевает. С этим я не 
согласен. Трудности показаны достаточно. 

Возможные трудности есть всюду, но показ 
этих трудностей не заключается в том, чтобы их 
регистрировать: вот «легкость», вот «трудность». 
Я думаю, что к этому делу надо подходить сугу- 
бо осторожно с точки зрения задачи серии. 

Какую серию легче сделать — маленькую или 
большую? Опыт показывает, что сделать ма- 
ленькую серию вовсе не труднее, чем 
большую. Гов. Гришанин тут неправ. Возьмем 
для примера серию Тартаковского, который уме- 
стил в четырех снимках, сделанных на заводе 
им. 1 905 г., тему: на заводе падает процент вы- 
полнения промфинплана. Тема эта не маленькая, 
на нее можно было сделать 50 снимков, а сде- 
лано 4. Между тем эти 4 снимка произвели та- 
кое впечатление, что завод заворошился. 


Филипповская серия была монументальной, и 
она за собой увлекла. Сразу появился у фоторе- 
портеров аппетит на большие полотна. Давайте 
остановимся, не будем выезжать только на боль- 
ших полотнах, будем делать небольшие серии. Но 
не нужно при этом пугать, что малые серии де- 
лать очень трудно, а большие легко. Это не все- 
гда так. 

В корне я несогласен с т. Гришаниным, кото- 
рый заходит очень далеко в своем примиритель- 
ном отношении к реставрации фактов. Он говорит, 
что фотографическое восстановление извержения, 
происшедшего в 1912 г., невозможно только по 
техническим соображениям, но что мы вправе 
подсмотреть такое же извержение в 1933 г. и 
выдать его за извержение 1912 г. По моему 
мнению, это совершенно недопустимо. Когда факт 
происходит сам собой, а ты его только переиме- 
новываешь тут ты действительно фальшивишь. 

Если вы посылаете в редакцию снимок ледо- 
хода прошлого года и подписываете под этим 
снимком, что это ледоход настоящего года, — вы 
недобросовестный репортер. Одно дело намерен- 
ная реставрация событий, когда вы намеренно 
стремитесь придать этому черты в соответствии 
с происшедшими в прошлом событиями и порукой 
ваша личная ответственность, что вы не откло- 
нитесь от этого соответствия, другое дело непов- 
торимые события, которые вы не в состоянии про- 
контролировать. Если исходить из предпосылки 
т. Гришанина, то почему в таком случае не пой- 
ти дальше и не позволить фотокору прислать сни- 
мок собрания, посвященного школе, написав что 
это собрание по поводу займа. Т о, ч т о вы о р- 
ганизовали сами, вы за это отвеча- 
ете, и поэтому вы имеете право орг а- 
н и з о в а т ь. Другое дело, если что-либо произо- 
шло стихийным порядком, а вы хотите наклеить 
на это ярлычок, который вам нужен — это путь 
недобросовестный. Это похоже на то, как некий 
рецензент поместил рецензию о несостоявшейся 
премьере. 

Замечание относительно редакций, принимаю- 
щих снимки. Редакция не должна обязательно 
указывать, как снимать, но редакции пора начать 
принимать те снимки, которые ей по фоірме «не 
нравятся», по творческому периоду не подходят 
под редакторскую шаблонную мерку. Не приди- 
раться к ракурсу, а оставить за собой руковод- 
ство; политическую ответственность. 

В целях ликвидации обезлички надо, чтобы 
снимок обязательно подписывался фоторепорте- 
ром. Пора дать право отвечать за се- 
бя и за снимок, за то, что проявля- 
ешь настоящую инициативу. 

Позвольте мне закончить напоминанием о том, 
что сегодняшний день в свете апрельского поста- 
новления ЦК ставит перед вами задачу широ- 
чайших творческих исканий, творческой деятель- 
ности. Давайте, повернемся лицом к этой зада- 
че. 


ПОПРАВКА 

Среди меццо-тинто данного номера имеется снимок «Вооруженные рабочие на Красной 
площади 1 мая». Автором этого снимка по ошибке назван А. Штернберг. Снимок при- 
надлежит С. Тулесу. 
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С. БЛОХИН 


Праздник физкультуры 24 мая 1932 г. 












Е. ТАРАСОВ (Керчь) — Оратор 



В. ЧЕМКО — Головной отряд знаменосцев 


на 


демонстрации 


Г 


мая 





В. ГЕОРГИЕВ (Магнитогорск) — Восьмая батарея коксовых печей и тушильная 

башня Коксохимкомбината 


И. ДАНИЛИН (Магнитогорск) — Пушка в работе. Момент забивки летки после 

выпуска чугуна . 





С. БЛОХИН - На заводе „Электросталь" (Московская 
область). Сталевар за работой 


ОБЗОР МЕЦЦО-ТИНТО 


Меццо-тинто в этом номере «Пролетарского 
фото» воспроизводят главным образом снимки 
молодых советских фоторепортеров и фотокоров. 
Можно с удовлетворением констатировать, что 
многие из этих снимков не уступают работам 
опытных мастеров. Это говорит о значительном 
культурном росте молодых кадров советского фо- 
торепортажа. 

Обращают на себя внимание работы тт. В. Г е- 
оргиева и И. Данилина из Магнитогор- 
ска. Снимок т. Георгиева, изображающий 8-ю ба- 
тарею коксовых печей Магнитогорска, сделан в 
трудных условиях (момент тушения выданного 
кокса). Несмотря на это, т. Георгиев удачно 
показал коксовую батарею в действии. Снимок 
окрашен богатой гаммой тонов (выходящие из 
трубы дымы). Благодаря этому он вышел очень 
живым, «солнечным». Батарея дышит дымами, 
живет, работает. За металлическими ребрами ее 
остова чувствуется клокочущая жизнь. 

Снимок т. Данилина — пушка Брозиуса в мо- 
мент забивки сетки после выпуска чугуна из 
домны — также имеет важным «компонентом» вы- 
ходящий из-под пушки пар. Пар дает снимку дви- 
жение, динамику. Немного вяловаты фигуры рабо- 
чих, нет напряжения работы. Зато хорошо подана 
сама пушка. ; ,і 

Тов. А. Юдицкий из Ташкента избрал темой 
своего снимка разбор чертежа ударниками-слеса- 
рями ташкентского завода «Сельмаш». Ему уда- 
лось построить очень крепкий и выразительный 
кадр. Очень удачно «расположен» свет, падаю- 
щий прямо на чертеж. Лица ударников (кроме 
(последнего на заднем плане), к сожалению, не 
показаны. Очень выразительна рука одного из 
ударников, которой он в увлечении оперся на 
плечо товарища. Кадр построен очень экономно — 
нет ничего лишнего. 

Снимок т. Е. Тарасова из Керчи (Крым) 
удачен по ракурсу. Оратор на трибуне в окру- 
жеінин красных знамен высится победителем. Ску- 
по дан отрывок лозунга, подчеркивающего неслы- 
шимые слова оратора. О чем он говорит — понят- 
ою без подписи. 

Так же праздничен, ярок снимок Б. Воли- 
на — «Пионерский салют». 

Снимок т. Струнников а, «Первомайская 
карнавальная кукла» замечателен своей живо- 
стью. Только приглядевшись можно понять, что 
это кукла, а не чудовищно карикатурный чело- 
век: до того живо ее лицо, особенно глаза. 

Тов. Ефремов, студент ГИКа, снял обра- 
ботку колец к шарикоподшипникам на заводе 
«Шарикоподшипник» № 2. Тема, уже обснятая 
не раз. Но т. Ефремов сумел подать ее с боль- 
шой выразительностью. Кольца подшипников, ча- 
сти станка блестят по-металлически. Лицо рабо- 
чего полно внимания к работе. Немного вялы 
руки, держащие рычаги. 

Тов. Копнихин снял очень интересный экс- 
скаватор на рыбных промыслах в Астрахани. 
Портит снимок сероватый тон, зависящий впро- 
чем может быть, от погоды. 

Интересен по теме и снимок т. Н. Ч е р н и к о- 
« а (Ленинград) — сев моркови ручной сеялкой. 


К сожалению, и в этом снимке тема превалиру- 
ет над композицией и освещением, хотя на ров- 
ном огороде трудно отыскать лучшую точку для 
съемки. Уходящие в перспективу гряды несколь- 
ко смягчают однообразие ракурса. Ровные ряды 
гряд придают снимку спокойную ритмичность. 

Снимок Н. Колли — стогометатель за работой 
в совхозе «Утиное» (ЦЧО) динамичен. Движение 
стогометателя здесь передано очень хорошо. 

Тов. Кислое заснял исторический момент — 
треугольник Днепростроя во главе с т. Винтером 
в день пуска Днепростроя составляет телеграмму 
ЦК партии — «Первый ток дан». 

Образцы неожиданных, сильных ракурсов дают 
снимки первомайского парада в Москве фоторе- 
портеров С. Тулеса и Чемко и снимок ле- 
нинградского отделения Со юз фото, сделанный с 
аэростата 1 . Тов. Тулес построил свой снимок — 
торжественный марш пролетарской дивизии — по 
восходящей диагонали. 

Стройные ряды пролетарских батальонов как 
б>дто поднимаются по лестнице железным, чет- 
ким шагом. Точка съемки сверху («верхний ра- 
курс») еще усиливает это впечатление. 

Предельно скуп и выразителен снимок С. Б л о- 
х и и а— «Ударник завода «Серп и молот» (см. 
обложку). Монументальная фигура ударника пол- 
на спокойной силы и сознания своего достоинства. 
Ударник снят на фоне гигантского цеха так, что 
заполняет его весь своей фигурой. Ноги ударника 
стоят на полу твердо и уверенно. Снимок т. Бло- 
хина впечатляет очень сильно, давая портрет со- 
ветского ударника во весь рост во всей его могу- 
чей силе. Очень хорошо проработано лицо удар- 
ника. 

Не менее впечатляет его же снимок — сталевар 
«Серпа и молота» т. Лукашов. Решительный по- 
ворот головы, широкая грудь, энергичные черты 
лица, смягченные полуоткрытыми губами, и яр- 
кий, ясный взгляд, уверенно смотрящий вдаль. 
Это действительно портрет советского ударника, 
уверенного в своем завтрашнем дне. 

В сильном ракурсе подан снимок Дм. Черно- 
ва — • подъемный кран для экскаватора. Фигура 
рабочего наверху лестницы дает масштаб огром- 
ной машины, построенной на советском заводе 
(в г. Коврове, Ивановской обл.). Снимок т. Чер- 
нова выразительно рассказывает о том, что Со- 
ветский союз научился строить самые сложные 
машины, не уступая в этом лучшим заграничным 
предприятиям. 

Боевую тему колхозной торговли интересно и 
разносторонне раскрывают снимки тт. Агича, 
Гинзбурга (Ленинград) и Озерского. 

Тов. Агич очень ярко показал товары, выде- 
ленные для продажи колхозникам Леноблпром- 
союзом. Этот своеобразный «натюрморт» выгля- 
дит очень живо и привлекательно. К сожалению, 
т. Агич меньше обратил внимания на типаж 
и у него вокруг товаров мало колхозников. 


1 Первомайские снимки помещаются в текущем номере 
„Пролетфото“ вследствие того, что они не вошли в предыду- 
щий номер по вине Первой образцовой типографии, сорвавшей 
изготовление меццо-тинто к сроку, 



Цыганские дети в первых боях аа грамоту Фото Микулиной 


Тт. Гинзбург и Озерский показывают интерес- 
ные моменты — санитарный надзор над продук- 
тами, продаваемыми на культурном советском 
рынке; чайную на колхозном базаре. 

Особо следует остановиться на фотомонтаже 
Б. Клинча. В предыдущем номере «Пролетфото» 
уже были помещены сатирические фотомонтажи 
этого художника, не уступающие рисункам лучших 
наших карикатуристов. Монтаж немного пере- 
гружен, но его композиционный центр — череп с 
завязшей меж зубо® фигурой социал-демократа — 
сделан очень сильно. Череп — не мертв, он жив 
и страшен. Монтаж Б. Клинча разит метко. Ху- 
дожник уверенно овладевает блестящим методом 
Д. Хартфильда, вооружающим наше фотоискус- 
ство новым, мощным оружием — сатирическим 
фотомонтажей. 


Все помещенные в текущем номере меццо-тиы- 
то отражают яркий сегодняшний день Страны 
строительства социализма. Они так же многооб- 
разны по творческому подходу к теме, как много- 
образна наша жизнь. Но в основе всех их ле- 
жит единое чувство реальности сегодняшнего 
дня, реальности и крепости многообразных связей 
большевистского искусства с текущим днем своей 
страны. 

Эта уверенность в том, что советский художник 
умеет чувствовать дыхание своей страны, и поз- 
воляет нам сказать, что, если наши творческие 
группировки повернутся лицом к творческой прак- 
тике — к чему обязывает их известное постановле- 
ние ЦК от 23 апреля, — мы будем иметь новый, 
невиданный еще подъем советского фотоискусства. 


26 


ОБСЛУЖИТЬ 


УДАРНИНОВ ФОТОГРАФИЕЙ 


Советская фотография из искусства эстетов, 
любительства, средства развлечения выросла в 
мощного агитатора, пропагандиста, организатора 
масс на выполнение задач социалистического 
строительства. Но во многих случаях мы еще не 
научились полностью подчинять фотографию за- 
дачам борьбы за генеральную линию нашей пар- 
тии, не научились находить конкретные, основ- 
ные звенья нашей работы. 

Об одном забытом участке работы советской 
фотографии, я и хотел бы рассказать фоторабот- 
никам. 

Ударник — основная фигура нашего 
социалистического строительств а, но 
до сих пор мы полностью не обслужили этот пе- 
редовой отряд рабочего класса фотографией. 
Если и обслуживается ударник фотографией, так 
только через печать. . 

Выросший политический и культурный уровень 
нашего рабочего-текстильщика, металлиста и т. д. 
предъявляет и к фотографии ряд требований, 
которые мы, фотоработники, не только должны, 
но и обязаны удовлетворить. 

У т. Жвакиной — бригадирши, ударницы 
передовой бригады «им. ОГПУ» (фабрика Дзер- 
жинского Иваново-Вознесенск), дома, на квар- 
тире, за стеклом хранится вырезанная из област- 
ной газеты «Рабочий край» заметка с ее пор- 
третом. 

— Свой производственный портрет 
мне дороже любого «роскошно» вы 
полненного снимка, пусть этот сни- 
мок воспроизведен в печати и плохо, 
но зато я тут показана на производ- 
стве, у своего станка в бригаде. Я 
только и живу мыслью о своей фабрике, бри 

гаде. 

Тов. Жвакина права, она является передовой 
ударницей, организатором социалистического про- 
изводства, и поэтому каждому из нас должно 
быть понятно, почему т. Жвакиной дорог га- 
зетный оттиск, изображающий ее на производ- 

стве, у станка. 

Почему мы не можем дать им, удар- 
никам, хорошо выполненные увели- 
ченные портреты, засняв их на про- 
изводстве, у машины, с бригадой 
и т. д. 

Наши фотографии «Т у р и с т», «Д и н а м о» и 
другие до сих пор не поставили свою работу 

именно в этой плоскости. На их витринах по- 

прежнему красуются смеющиеся головки (жен- 
щины обязательно, как правило, с голыми пле- 
чами). 

Наш советский рабочий живет по-новому, у 
большинства в квартирах имеется радио, своя 
библиотека и на стенах рабочий хочет видеть 
свой, хорошо выполненный производственный 
портрет. 


Такой портрет ему сделать отказываются, и 
он вынужден сняться в одной из вы- 
шеуказанных фотографий на фоне 
облаков, террасы, с видом на море и 
с заходящим солнцем. 

А когда рабочий попадает в фотографию к 
«пушкарю», он сажает его в «автомобиль» и... 
получается не снимок, а «карикатура», и в боль- 
шинстве своем рабочие эти снимки рвут или 
оставляют для забавы. 

Такие крупные фотографии как «Т у р и с т» г 
«Д и н а м о» и другие до сих пор стараются уго- 
дить психологии мелкого буржуа и мещанина, а 1 
о подлинных хозяевах страны — рабочих, забыли. 
В 1 932 г. они снимают людей и группы точно 
так же как снимали первые фотографы, в 1873 г., 
тотчас же после выпуска в свет пластинок Бурд- 
же с с а. 

Надо серьезно поставить вопрос об обслужи- 
вании фотографией ударников, надо дать пере- 
довикам соревнования их портрет, заснятый у 



Этот снимок покаэывает обычную продукцию фото- 
графий Ивановской артели инвалидов 
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А. когда рабочий попадает в фотографию к «пуш- 
карю", он сажается в автомобиль 

машины, на фоне фабрики или переходящего 
знамени и т. д. 

Сделать это не трудно, нужно толь- 
ко желание руководителей фотома- 
стерских. Каждый фабком, завком охотно 
примет предложение фотоартели или мастерской 
о засъемке ударников за работой, на производ- 
стве. 

Здесь фото, кроме удовлетворения запросов 
рабочих, может сыграть громадную роль в деле 
организации масс на выполнение промфинплана. 
Можно проводить регулярные премирования луч- 
ших ударников увеличенными портретами, окан- 
тованными под стекло* и с вложенной туда по- 
четной грамотой. Такая премия для ударников 
будет дороже денежных премий. 

На большинстве предприятий имеются фото- 
кружки, но и они не обслуживают фотоснимками 
ударников. Одни считают это мероприятие ме- 
лочью, другие не овладели еще техникой свето- 
писи и не могут взяться за этот интереснейший 
участок работы. 

В Москве в некоторых крупнейших фотогра- 
фиях на витринах появились портреты энтузи- 
астов соревнования заводов им. Сталина, «Ша- 
рикоподшипника» и других. А в таких круп- 
ных промышленных центрах, как 


Иваново, Ярославль, Рыбинск, на ви- 
тринах попрежнему красуются «улыб- 
ки», «голые плечи» и другой архаиче- 
ский фотоарсенал. 

Витрины с пошлыми фотографиями пора за- 
менить портретами лучших ударников. 

Затем рабочий хочет знать лицо героев пяти- 
летки, рабочий хочет видеть у себя на стене 
портреты таких героев, как Калмыков с Магни- 
тсстроя, и других. ИЗОГИЗ должен вы- 
пустить новые серии открыток с пор- 
третами «К алмыковы х», гравюры для 
украшения жилищ рабочего. Квартиры 
ударников должны быть украшены портретами 
героев пятилетки. 

Кое-где начинают, хотя и медленно, поверты- 
ваться лицом к лучшему обслуживанию удар- 
ников фотографией. 

В Иваново-Вознесенске фотография при Нар- 
доме текстилей по предъявлению ударных кар- 
точек делает скидку в несколько процентов. Но 
используя старые методы съемки — »в ателье с 
«лирическими фонами» и другими допотопными 
атрибутами, попрежнему получаются фотографии, 
ничем не отличающиеся от фотоснимков, сделан- 
ных в прошлом столетии. 

Надо дать ударникам дешевый, но хороший 
производственный портрет — вот задача, которую 
мы должны разрешить в ближайшие 1 -2 месяца 
и о своих опытах в этом начинании поделиться 
с остальными на страницах журнала «Пролетар- 
ское фото» и газеты «Фотокор». 

Руководители и мастера наших советских фо- 
тографий не должны забывать, что на пятнад- 



Получаѳтся нѳ снимок, а карикатура 

цатом году революции пора переключиться на 
обслуживание ударника и рабочего социалисти- 
ческой промышленности. 

Кто первый откликнется на наше предложе- 
ние? 

ДМ. ЧЕРНОВ 
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Отклики на статью проф. Лауберта 
„Цинкографию — каждой газете 11 . 


ПРИ ПОМОЩИ ЭПИДИАСНОПА 


В развитие и дополнение к опубликованному 
в № 4 «ПФ» способу упрощенного изготовле- 
ния клише, предложенного проф. Лаубертом, 
можно внести изменение, дающее в конечном ре- 
зультате ряд преимуществ (упрощение, удеше- 
вление и ускорение). 

Оставляя цинкографскую часть работы без из- 
менений в отношении ее фотографической сто- 
роны, заменяем способ проекции диапозитива 
проекцией непосредственно бумажного оригинала 
при помощи эпидиаскопа. Благодаря тому, что 
эпидиаскоп дает перевернутое изображение, не- 
обходимость в промежуточном изготовлении диа- 
позитива отпадает, и если принять во внимание, 
что в практике газетно-журнальной работы на 
75 — 80 проц, приходится иметь дело с уже го- 
товыми бумажными оригиналами (включая сюда 
и штриховые рисунки), то отпадает еще одим 
процесс предварительного репродуирования но 
для получения 1 негатива, необходимого для пе- 
чатания с него диапозитива. 

Отпадание этих двух процессов (репродуци- 
рования и изготовления диапозитивов), помимо 
экономии в материалах, даст большой эффект 
ускорения всей работы (несмотря на несколько 
большую экспозицию); в результате — большая 
оперативность всего производства. 

Кроме того ретушь диапозитива требует спе- 
циального навыка, бумажный же оригинал рету- 
шируется имеющимся в редакции или цинкогра- 
фии художником, что дает тоже определенное 
преимущество. 

И, наконец, последнее — лишние процессы уве- 
личивают шансы на ухудшение конечного резуль- 
тата работы (особенно, если учесть обычную 
спешку в газетной работе и недостаточное ко- 
личество квалифицированных мастеров). 


Теперь об эпидиаскопе: изготовление его чрез- 
вычайно несложно, и во всяком случае не слож- 
нее и не дороже бесконденсаторного увеличи- 
тельного аппарата. В качестве оптической части 
точно так же (как и у проф. Лауберта) может 
быть применен аппарат ВОММП. Кроме того 
эпидиаскоп нетрудно сконструировать не только 
под непрозрачные оригиналы, но одновременно 
и под диапозитивы (на случай, если имеются 
уже готовые диапозитивы или негативы без от- 
печатков). 

Таким образом, заменив проекционный диапо- 
зитивный способ эпидиаскопом, мы имеем сле- 
дующие преимущества: 

1 . Отпадает необходимость изготовления диа- 
позитива. 

2. При наличии бумажных оригиналов (тоно- 
вых и штриховых) отпадает процесс репродук- 
цирования их для получения одного негатива. 

3. Упрощается ретушь (вместо диапозитива ре- 
тушируется позитив). 

4. Уменьшение процессов; понижаются шансы 
на ухудшение конечного результата работы. 

5. Время, необходимое для работы, уменьша- 
ется, чем увеличивается производительность и 
повышается оперативность производства. 

6. Себестоимость удешевляется (экономия мате- 
риалов и времени). 

Все эти соображения было бы необходимо учесть 
и принять во внимание, прежде чем приступить к 
окончательному разрешению вопроса — о выпуске 
стандартных упрощенных комплектов цинкограф- 
ского оборудования. 

АСТАФЬЕВ 

Се верокавкБзекое отдѳяеню Союзфото. 


От редакции 

. „Пролетфото" просит специалистов и практиков 

фотомеханического процесса прислать свою оценку 
оригинального предложения т. Астафьева- 
Результатов применения метода т. Астафьева ре- 
дакция не видела 

О СПОСОБЕ тов. АСТАФЬЕВА 


Ознакомившись со статьей т. Астафьева, мне 
приходится внести некоторые разъяснения в той 
части, где говорится о ретуши (вначале статьи 
и в п. 3). 

В моей статье я не говорю о ретуши в смысле 
улучшения качества самого оригинала, а в том 
смысле, что на диапозитив переносится одно вы- 
крывание, которое должно быть применено на 
затравленной копии. 

В предложенном мною способе изготовления 
клише главным моментом является разложение 
изображения на растровые точки, которое дости- 
гается простейшими приемами без применения 
сложной аппаратуры и обычно применяемого им- 
портного растра, и освобождение от сложного, 


мокрого коллодионного процесса, требующего спе- 
циальных установок и навыка от фотографа. 

Что же касается последовательности работы, 
т. е. выбора пути через негатив или диапозитив, 
то, как это видно из моей статьи, работа по 
окончательной выработке проекта типовой цин- 
кографии еще не закончена и еще имеется время 
воспользоваться дельными предложениями. 

Поэтому, по существу, не возражая против 
применения эпидиаскопа, я жду от автора вы- 
шеприведенной статьи конкретных указаний от- 
носительно того, насколько эпидиаскоп может 

в „ 

заменить вертикальный увеличитель простейшей 
конструкции. 

Проф. Ю. ЛАУБЕРТ 
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ДРУГОЙ, БОЛЕЕ УПРОЩЕННЫЙ СПОСОБ 


Прочитав статью в журнале «Пролетарское 
фото» за 1 932 г. «Цинкографию — каждой га- 
зете», я хочу поделиться своим опытом приго- 
товления фотоклише еще в 1929, 1930 и 1931 гг. 
для окружной газеты «Майкопская правда» 
(бывш. «Красный пахарь») по упрощенному спо- 
собу и вполне доступному каждому, имеющему 
фотоаппарат не менее 9x12, с приобретенной к 
нему одной деревянной кассетой (ее можно за- 
казать столяру или сделать самому; я делал 
сам). 

Способ заключается в следующем: 

1 . Приготовление растра. 

2. Простая репродукция через растр позити- 
вов с двойным увеличением, а также репродук- 
ция позитива в нормальную величину (показа- 
тели: 2 увеличения и 2 уменьшения основаны 
на том, что позитивы в районные газеты более 
размеров 13x18 почти не присылаются, а также 
и менее 6x9. Нормальная репродукция берется 
для 9ХІ2). 

Этих трех данных я считаю вполне достаточ- 
но, так как при той или другой репродукции 
получится двух- или одноколонное клише для 
райгазеты. 

3. Печатание на очувствленной альбуминным 
способом цинковой пластинке (размер 13 X 18). 

4. Травление. 

КРАТКОЕ ОПИСАНИЕ СПОСОБОВ 

Изготовить растр, которым я пользовался для 
работы, может каждый фотокор для себя сам. 

Я взял мельничное шелковое сито размером 
13ХІ8, вложил в копировальную раму и отпе- 
чатал на диапозитивную пластинку с некоторой 
недодержкой. 

Проявил в гидрохиноне. 

Проявив, получил точковый негатив, усилил 
сулемой и очернил нашатырным спиртом. После 
с него делаю нормальную пластинку позитива, 
усиливаю таким же образом. Получается линей- 
ный растр. 


Беру деревянную двухстворчатую кассету, вы- 
нимаю перегородку, вырезываю в ней отверстие 
9x12, которое равно 2 колонкам нашей газеты, 
и закрепляю ее ближе к одной из задвижек в 
той же кассете. 

После этого накладываю на него изготовлен- 
ный растр стеклянной стороной к той задвижке, 
которая ближе к растру. После этого берутся 
три разной толщины чистых стекла, с которыми 
и производят опыт для выяснения, какое из сте- 
кол по своей толщине будет служить для уве- 
личения при репродукции позитива, через растр 
уменьшения и нормальной величины пересъемки. 

Это стекло накладывается на растр. В темной 
комнате заряжается кассета эмульсией к растру 
(у вас получится, что одна сторона двойной кас- 
сеты будет служить для зарядки пластинки, а 
другая — для открытия при репродукции). Диа- 
фрагма — по усмотрению. Снимать и проявлять 
контрастным проявителем. Получается негатив. 
Качество и величина точек зависят от правиль- 
ной толщины стекла, служащего для прокладки 
между растром и пластинкой и величины диа- 
фрагмы. 

Подбор стекла для трех подкладок очень легок. 
Эти стекла будут служить: 

для уменьшения в два раза при репродукции, 

для увеличения в два раза и 

для нормального размера. 

Полученный негатив копируется на цинковую 
пластинку, очувствленную (альбуминным спо- 
собом) печатается на дневном свете, а затем 
идет обычный процесс травки. 

Этим способом я изготовлял 5 — 9 клише еже- 
дневно, кроме того еще успевал производить за- 
съемку хроники. 

Если этот способ будет признан приемлемым, 
то вышлю чертеж моей кассеты. 

В АЛЕКСЕЕВ 


О СПОСОБЕ тов. АЛЕКСЕЕВА 


Способ изготовления клише, предложенный 
т. Алексеевым, при скромных требованиях впол- 
не применим для изготовления клише, но для 
обслуживания всех наших районных газет (около 
3 000) он не подходит, так как это потребовало 
бы изготовления специальных аппаратов, а глав- 
ное — выписку из-за границы объективов. Выпу- 
скаемый ВООМТ любительский аппарат 9ХІ2 см 
при съемке растровых негативов может дать 
кое-какие результаты только в руках очень опыт- 
ного фотографа, каким, очевидно, является 
т. Алексеев; менее опытный фотограф ввиду 
необходимости экспонировать 2-3 диафрагмами 
для получения более или менее правильных ра- 
стровых точек, встретил бы большие трудности. 
Для менее опытных фотографов был разработан 
способ съемки растрового негатива при помощи 


увеличительного аппарата, не требующего от фо- 
тографа предварительных знаний и длительной 
подготовки. 

Способ, применяемый т. Алексеевым, между 
прочим, ничего нового не представляет; так ра- 
ботали уже в начале этого столетия. В репро- 
дукционной камере в то время еще не имелось 
передвигающейся растровой рамы, и растр закла- 
дывался в кассету вместе со светочувствительной 
пластинкой. Изготовлением растра с мельничного 
сита т. Алексеев также возвращается к первым 
шагам автотипии, т. е. более чем на 55 лет на- 
зад. За неименением растра можно изготовлять 
копии с оригинального растра или же заказать 
таковые в любой цинкографии, что т. Алексе- 
евым и было впоследствии сделано. 

ПРОФ. ю. ЛАУБЕРТ 


ОВЛАДЕЕМ ФОТОТЕХНИКОМ 


Объектив „ОРТАГОЗ“ ВООМІТа 


Изготовляемый в массовом порядке на заводах 
БООІѴІПа фотообъектив «ОР і АГОЗ» с фокус- 
ным расстоянием 135 мм и относительным отвер- 
стием ] : 4,5 (светосила 4 , 5 ) предназначен для 
снабжения фотоаппаратов универсального типа на 
пласткйку размером 9 X 12 см. Этот объектив 
представляет из себя так называемую Аналитиче- 
скую конструкцию, состоящую из 4 отдельных 
линз разделенных воздушными промежутками). 
Линзы монтируются в оправах попарно в цен- 
тральный затвор типа «КОМПУР» или «ВАРИО» 
так, что между парами линз помещаются лепестки 
затвора и ирисовая диафрагма. 

Конструкция «Ортагоза» на первый взгляд по- 
чти не имеет никакой разницы с «Целором», ко- 
торый изготовляется фирмой Герц в Германии. 
Однако в действительности два этих объектива 
имеют не только разницу во внешнем оформле- 
нии, но, кроме того, они резко отличаются друг 
от друга своим внутренним содержанием, т. е. 
оптические стекла, из которых изготовлены лин- 
зы, в обоих объективах различны, а от этого по- 
следнего обстоятельства зависит характер работы 
объектива. На рис. Іа и 1б изображены в раз- 



Рис. Іа. Схема ортагсза 


исключительно серьезного и сложного производ- 
ства фотографических объективов анастигматов. 

На страницах «Пролетарского фото» достаточно 
уже писалось о том, какие трудности пришлось 
преодолеть нашей молодой оптико-механической 
промышленности в области расчета и конструи- 
рования фотографических объективов и изготов- 
ления совершенно новых сортов оптического стек- 
ла с особенными специфическими свойствами. 

Отмечу здесь только, что в том и другом слу- 
чае была проделана большая изобретательская и 
научно-исследовательская работа. В настоящий 
момент с уверенностью можно сказать, что самое 
страшное осталось позади, а впереди — чистые го- 
ризонты для серьезной творческой работы по усо- 
вершенствованию существующих образцов и изго- 
товлению совершенно новых, с учетом опыта за- 
границы и специфических требований советской 
действительности. 

Выпущенные ВООМПом фотоаппараты «ФО- 
ТОКОР № 1» с объективом «ОРГАГОЗ» ус- 
пели уже не только распространиться по всему 
Союзу и стали запечетлевать быт и этапы наше* 



Рис. 1б- Схема цѳлора 


резе упомянутые фотообъективы, а ниже приве- 
дена сравнительная таблица № I для тех стекол, 
из которых изготовлены линзы «Целора» и сОр- 
тагоз».. 


го строительства, но и проникли уж«? в такие ме- 
ста, куда впервые ступила человеческая нога с 
целью нащупать почву для изучения и использо- 
вания природных богатств. 

Таблица 1 



„Целор“ 

„Ортагоз“ 


1-я линза собират 

п а — 1,6097 

п а = 1,6126 

Тяжелый баритовый крон 

2-я „ рассеивающ 

•V = 1,5497 

1,5783 

Очень легкий флинт 

3-я я » 

па =1,407 

п а = 1,5683 

• щ • 

4-я „ собират 

п л = 1,6097 

па =1,6126 

Тяжелый баритовый крон 


где пб — коэфициент преломления стекла для натровой линии . О" спектра. 


Если же принять во внимание то обстоятельст- 
во, что линзы «ОРТАГОЗ» целиком изготовле- 
ны из оптического стекла отечественного произ- 
водства, тем самым очевидней становятся паши 
успехи в области налаживания и освоения этого 


Вполне естественно, что одновременно, как у 
лиц, специально занимающихся фотографическим 
делом, так и любителей возникла целая серия 
вопросов, связанных с конструкцией «ОРТА- 
ГО За», его технической и качественной характери- 31 


стикоЙ. Кроме того в ВООМП стали поступать 
запросы об уходе и обращении, а практика этого 
дела имеет немаловажное значение для фотогра- 
фирующего, так как надо все время помнитъ, что 
объектив каждого фотоаппарата является наибо- 
лее важной, ответственной и ценной частью его. 

Теперь мы перейдем- к развитию тех положе- 
ний, которые намечены выше. Поставим, в дис- 
куссионном порядке вопрос: что лучше — склеен- 
ный или несклеенный анастигмат? Вопрос этот 
необходимо разрешить (в пределах возможности) 
не только потому, что имеются: 1) приверженцы 
склеенных объективов, отрицающих несклеенные 
конструкции, 2) защитники несклеениых конст- 
рукций, пессимистически настроенные к склеен- 
ным объективам и, наконец, 3) фотографы, вооб- 
ще отрицающие анастигматические конструкции, 
склеенные и неоклеенные, и проповедывающис 
простой неахроматический объектив-монокль (оч- 
ковое стекло или собирательную линзу), но глав- 
ным образом для того, чтобы дать читателям 
возможность познакомиться с теми соображения- 
ми, которые были положены в основу (изготовле- 
ния советского фотообъектива «ОРТАГОЗ». 

Размеры данной статьи не дают мне возможно- 
сти достаточно подробно изложить все те моти- 
вы, которые приводятся отдельными, я бы ска- 
зал, фанатиками фотографического дела в защиту 
своих взглядов и вкусов, но наиболее характер- 
ные из них я считаю необходимым привести для 
того, чтобы потом можно было совершенно бес- 
пристрастно сделать вывод в пользу той или иной 
конструкции, либо установить нецелесообразность 
подобного сравнения *. 

Итак, начнем с рассмотрения склеенных объ- 
ективов, причем рассуждение наше будем вести 
таким образом, чтобы, с одной стороны, выпукло 
определялись преимущества этой конструкции, с 
другой — параллельно освещались бы недостатки 
ее. В большинстве случаев склеенные анастигма- 
ты являются симметричными объективами, об- 
разцом которых может "служить имевший широкое 
распространение среди фотографов нашего Союза 
«Дагор» Герца, изображенный на рис. 2. Харак- 
теристику этого прибора лучше всего свести в 
следующую таблицу (№ 2): 

Приведенного материала, хотя таковой по вы- 
шеизложенным соображениям дается в неполной 
форме, вполне достаточно для того, чтобы соста- 
вить определенное представление о склеенном 
объективе. 

Теперь перейдем к рассмотрению симметрично- 
го несклеенного анастигмата іи при обсуждении 



Рис. 2. Схема Дагора 


М 1 Полусклеенные конструкции в данном случае в рассуждениях 
не приняты 


Таблица 2 


1 

,Дагор“ 

Склеенный (симметричный) ана- 
стигмат 

Преиму- 

щества 

Недостатки 

1. Минимальное коли- 

1. Высыхание или 

чество стеклянных поверх- 

отсыревание канадско- 

ностеи (4 пов 

;.), гранича- 

го бальзама, которым 

щих с воздухом: 

обычно склеиваются 

а) небольшой % по- 

линзы, вследствие чего 

терь света на отражение 

получается растрески- 

и поглощение 

вание или помутнение 

б) малая вероятность 
порчи стекол от меха- 
нического и атмосфер- 
ного влияния. 

слоя, а также пятна. 

2. Простота разборки и 

2. Большое число 

сборки объектива при ухо- 
де. 

склеек (4) или (6). 

3. Универсальность при- 

3. Большое число 

бора: целый объектив 

линз (от 6 до 10), а, 

служит для натурных съе- 

следовательно, больше 

мок и групп, а также 

материала и больше 

имеется возможность поль- 
зования половиной объ- 
ектива (с приблизительно 
двойным фок. расстоя- 
нием, но со светосилой, 
в 4 раза меньшей) — съем- 
ка портретов. 

обработки. 

4. Отсутствие рефлекса 

4. Обычно значи- 

(светового пятна). 

тельный вес. 

5. Надежность центри- 

5. Поглощение света 

ровки объектива (центры 

большой толщиной сте- 

линз лежат в 
мой). 

одной пря- 

кол и слоями канад- 
ского бальзама. 


его примем тот же порядок, как в случае «Да- 
гора». 

Из сравнения таблиц 2 и 3 видно, что каж- 
дый из представителей имеет, с одной стороны» 
такие преимущества, которых нет у другого, и 
наоборот. 

Займемся теперь рассмотрением того жгучего 
вопроса, который, хотя практического значения 
не имеет, как мы увидим дальше из последующих 
рассуждений, но особенно интересуют фотографи- 
рующего. Это пункт 1 недостатков несклеенного 
анастигмата таблицы № 3. 

Скажу больше, прочитав таблицу Клюгхард- 
та 1 о потерях света в объективах благодаря от- 
ражению и поглощению, фотоработник обычно не 
вдумывается в нее и вешает нос, когда узнает, 
что его объектив диалитической конструкции, 
изволите ли видеть, имеет 40°/о потери све- 
та 2 (!?). Обычно же он поспешно делает из это- 
го заключение, что его объектив никуда не го- 
дится. Печально и то обстоятельство, что при 
этом он совершенно не обращает внимания на 
другие объективы в этой таблице, да и какое 
ему дело до других типов, когда у него их нет! 


1 См. „Совфото" № 3 1927 г. стр. 91 и „Пролетфото“ № 3 
1932 г. с і р. М. 

2 Кстати цифра 40% под сомченигм. По Крюссу и Мартину 
вта цифра определяеіея в 33,9%. Между прочим практика ав- 
тора и заводской лаборатории подтверждает последнюю цифру. 


Т аблица 3 


„ Целор “ 
(диалит) 

Нескленный (симметричный) ана- 
стигмат 

Преиму- 

Недостатки 


щества 



1. Небольшое количе- 
ство линз (от 3 и выше). 


2. Дешевле в производ- 
стве, а, следовательно, в 
продаже, из-за малого ко- 
личества дорогостоящего 
материала и последующей 
обработки. 

3. По весу легок. 


4. Отсутствие склеек, а 
отсюда прозрачность и 
большая прочность. 

5. Возможность пользо- 
ваться половинкой ана- 
стигмата, но с весьма ма- 
лой диафрагмой. 

6. Возможность наводки 
на фокус передвижением 
передней линзы (в три- 
плетах). 

7. Более точная подгон- 
ка линзами фокусной дли- 
ны к обозначенному на 
оправе числу, 


1. Большое количе- 
ство стеклянных по- 
верхностей (от 6 и вы- 
ше), граничащих с воз- 
духом, а отсюда боль- 
шой О/о потерь света 
и доступ к механичес- 
ким и атмосферным 
воздействиям. 

2. Рефлекс (световое 
пятно) дает себя знать 
при рискованных съем- 
ках против света. 

3. При разборке на 
составные элементы 
требует тщательной 
потом сборки, почему 
последняя не рекомен- 
дуется неспециалисту. 


На самом же деле положение ше так безнадеж- 
но. Действительно сравним уже знакомые нам два 
типа объективов — «Дагор» и «Целор». іИз этой 
таблицы мы имеем: 

«Дагор» при 6 линзах теряет света 22%. 

«Целор» при 6 линзах теряет света 40%. 

Значит и склеенный объектив /«Дагор» в дей- 
ствительности имеет/ не ту светосилу, которая 
проставлена на его оправе. Однако, /это не мешает 
ему быть первоклассным инструментом. «Целор» 
же (или «ОРТАГОЗ») на 18% (или на 11,9%) 
теряет света больше, чем «Дагор». 

Поставим теперь (вопрос так: имеет ли это об- 
стоятельство в практике фотографа сугубое зна- 
чение или нет? Ответ может быть только один — 
конечно нет! и вот почему: таблица составлена 
для потерь света в видимой части спектра и в 
ней совершенно неоговорено действие невидимых, 
но активно действующих на эмульсию фотографи- 
ческой пластинки ультрафиолетовых лучей, часть 
которых еще не пропускается оптическим стеклом. 


Вопрос спорный: какой объектив задержит боль- 
ше этих лучей — 6-линзовый или 4-линзовый. На- 
конец третье обстоятельство- — всегда ли фотограф 
пользуется полным отверстием и если он прину- 
жден снимать в темном помещении, то при на- 
личии 18% света в объективе, выйдет ли с че- 
стью он из этого положения или ему потребуется! 
для таких специальных съемок и специальные эк- 
страсветосильные объективы? 

Дело не в этом! Есть одно обстоятельство, ко- 
торое как-то вскользь учитывается нашими фото- 
специалистами, а оно играет немаловажную роль,, 
так как редооценка потерь света, форменным об- 
разом, ставит втупик фотоработников, которым, 
по роду их деятельности и по необходимости при 
съемках, приходится пользоваться фотообъектива- 
ми различных конструкций. Я говорю здесь об 
экспозиции и об ее определении. Ведь это не яв- 
ляется секретом, что каждый фотоработник на за- 
ре своей деятельности почти всегда пользуется 
вспомогательными приборами для определения 
экспозиции («Митгол», «Юстофот» и пр.), шкалы 
которых обычно градируются, приноравливаясь к 
какому-нибудь определенному типу объектива. 
Затем постепенно работник развивает в себе не- 
которое профессиональное чутье, ери помощи ко- 
торого он начинает безошибочно получать нор- 
мальные негативы. Вырастая с течением времени 
в фотоспециалиста, он не только расширяет круг 
своей деятельности в смысле разнообразных съе- 
мок, но и обзаводится арсеналам новой аппарату- 
ры и новой оптик. Не говоря уже о том, что 
светосильная оптика влечет за собой коренное пе- 
ревоспитание фотоспециалиста, применение нор- 
мальной оптики различных конструкций на пер- 
вых шагах вносит полную дезорганизацию в его 
работу. Опытный фотограф, зарекомендовавший 
себя с самой хорошей стороны, начинает сплошь 
и рядом давать либо недодержанные, либо пе- 
редержанные негативы, при этом он становится 
втупик и начинает искать разгадку именно не там, 
где ему бы следовало. 

Таким образом, переход от одной конструкции 
к другой, каждый фотограф должен учитывать и 
соответствующим образом производить поправку 
экспозиций в ту или иную сторону. Если же он 
постоянно работает с одним и тем же объективом, 
то, я думаю, теперь ясно, что все страшные циф- 
ры потерь света, при 'ближайшем рассмотрении, 
для практики дела никакого решающего значения 
не имеют. 

Резюмируя все изложенное, можно сказать, что 
ценность того ил/и иного анастигмата зависит от 
целой серии факторов производственного, техни- 
ческого, качественного и эюсплоатационного по- 
рядка, и составляемое о нем мнение в большин- 
стве случаев является продуктом индивидуального 
вкуса и подхода фотографирующего. Не отдавая 
предпочтения ни .одному ,из сравниваемых типов, 
автор выражает свое личное мнение о целесооб- 
разности постановки вопроса: что лучше — скле- 
енные или несклеенные анастигматы, несмотря на 
что, что как за границей, так и у нас, до сих пор 
еще ведутся споры на эту тему. Да это и понят- 
но, так как в пылу таких исторических споров, 
активисты этого дела совершенно не замечают 
того, что у них под носом рождаются такие ше- 
девры-оптики, как «Тессар» Цейсса, «Икспресс» 
Росса, «Гел/иар» Фохтлендера и т. д., которые 
нельзя подвести ни под ту, ни под другую группу. 
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Совсем особняком стоит группа фотографов, 
сторонников художественной мягкоработающей 
оптики. Они четко ставят свой лозунг — никаких 
анастигматов! Мягкоработающие объективы и 
линзы — вот их орудие- производства. И только 
некоторые, надо сказать, не без успеха, идут на 
компромисс, и при помощи разнообразнейших и 
остроумных средств как оптических, так и меха- 
нических, превращают добросовестный анастиг- 
мат в мягкоработающий инструмент. Однако 
рамки настоящей статьи не позволяют автору 
разобрать этот исключительно интересный во- 
прос, к которому можно вернуться впоследствии. 


Из всего вышеизложенного можно сделать сле- 
дующее заключение: изготовляемый ВООМПом 
фотообъектив «ОРТАГОЗ» является первым серь- 
езным анастигматом, родившимся в колыбели 
советской оптико-механической промышленности, 
удовлетворяющим техническим и качественным 
условиям, предъявляемым универсальной съемкой, 
и вполне заслуживает того внимания и одобре- 
ния, которые он завоевал себе в кругах широкой 
советской общественности. 

Инж. ЗАБАБУРИН 


МЕХАНИЗАЦИЯ ФОТОЛАБОРАТОРИИ 


Совещание по вопросам фоторепортажа, созван- 
ное Огизом, ТАССом и Союз фото, в вынесен- 
ной ими резолюции говорит: «Бурное строитель- 
ство социализма, объем и темпы пятилетки ста- 
вят перед советской фотографией такие задачи, 
которые можно выполнить только при решитель- 
ной перестройке ее — идеолошчеокой, организа- 
ционной и технической». Необходимость быстрого 
и своевременного снабжения периодической печа- 
ти фотоинформационным материалом, выпуск 
фотогазет по технической пропаганде, составлен- 
ных из подлинных отпечатков, массовое произ- 
водство однотипных отпечатков — требуют совер- 
шенно новых методов фотоработы и в первую 
очередь — коренной перестройки одного из основ- 
ных цехов фотоиллюстративного производства — 
лаборатории. 

Не приходится говорить о том, что современ- 
ное состояние наших фотолабораторий оставляет 
желать много лучшего. Работа в них производит- 
ся по давно устаревшим методам, какая-либо ап- 
паратура, если не считать увеличителей, отсутст- 
вует; рабочие процессы не механизированы. Фо- 
толаборатории представляют собой кустарные 
мастерские того или иного масштаба, а не подлин- 
ные цехи настоящего, фабрично поставленного 
производства, какими им надлежит быть. Ясное 
дело, при таком состоянии того участка фотоин- 
формационной работы, который должен прояв- 
лять максимум гибкости и четкости работы, вы- 
полнение возложенных на лабораторию заданий 
сопряжено с значительными трудностями. Если 
остановиться на массовом выпуске фотоотпечат- 
ков, то легко заметить, что при отсутствии со- 
ответствующих механизмов увеличение выпуска 
продукции какой-либо лаборатории делается воз- 
можным, главным образом, за счет увеличения 
числа работающих. В большинстве случаев это не 
бывает возможно в силу отсутствия соответствен- 
но подготовленных кадров, а кроме того подобная 
мера нерациональна, так как влечет за собой зна- 
чительное удорожание себестоимости продукции 
лаборатории — отдельного фотоотпечатка. В то 
же время, при сохранении существующей произ- 
производственной площади и числа работников 
лаборатории, пропускную способность последней 
можно значительно увеличить путем введения спе- 
циальных машин. Наконец, стандартное качество 
продукции может быть достигнуто только при 
максимальном механизировании фотолабораторных 
^4 процессов, при применении соответствующих ма- 


шин и аппаратов и при установлении четкой, вы- 
текающей из наиболее рационального использо- 
вания машин, организации труда. 

Необходимость применения машин давно уже 
учтена заграничными фотолабораториями, в кото- 
рых большинство процессов мехнизировано и уча- 
стив человека в них сводится к установке маши- 
ны и наблюдению за «ормаьным ходом ее рабо- 
ты. Массовое механическое производство фотогра- 
фических отпечатков вызвало к жизни новый тер- 
мин: «километровая фотография» (Кііотеіег 
КЬоіо^гаріЬе) и производством машин для этой 
фотографии в настоящее время заняты многие 
фирмы. 



Рис. 1. Машина для печатания и резки бумаги на 
отдельные листы 


К числу машин для механического производ- 
ства фотографических отпечатков относятся в пер- 
вую очередь машины различных систем для пе- 
чатания; за ними следуют проявочные машины, 
аппараты для сушки проявленной и отфиксирован- 
ной бумаги, сматывающие аппараты и разного ро- 
да принадлежности к этим механизмам. Простей- 
шим видом массовой механизированной печати яв- 


ляется печатание на больших листах бумаги. Этот 
способ отличается от обычного печатания в рам- 
ках или копировальных станках только тем, что 
при нем печатание производится сразу с большого 
количества негативов, уложенных на большом ли- 
сто стекла. Для того, чтобы достичь одинаковой 
силы отпечатков, негативы предварительно под- 
бираются по плотности с тем, -чтобы необходимое 
для печатания времд было одинаковым для всех 
негативов. Употребляющиеся для этой цели ма- 
шины, вернее — станки, очень близко напомина- 



Рис. 2. Печатная машина, сма ывающая бумагу 
в рулон 


ют собой общеупотребительные лабораторные ко- 
пировальные станки и отличаются от них, глав- 
ным образом, размерами. Останавливаться на 
описании этих станков не будем, так как прин- 
ципы печатания в копировальных станках доста- 
точно известны. 

Большой производительности такие станки дать 
не могут, так как после каждого экспонирования 
необходимо затратить известное количество вре- 
мени на то, чтобы вынуть экспонированный лист 
бумаги и заложить новый. Поэтому при необхо- 
димости в быстрой работе пользуются другими 
машинами, обладающими большей производитель- 
ностью. 

В силу того, что основная затрата времени при 
употреблении описанных станков идет за счет пе- 
рекладывания листов бумаги, было признано це- 
лесообразным предоставить эту работу самой ма- 
шине. Существующие в настоящее время машины 
заряжаются не отдельными листами светочувст- 
вительной бумаги, которые необходимо менять 
после каждой экспозиции, а сразу целым руло- 
ном. После того, как бумага соответствующего 
размера была экспонирована, машина отрезает 
этот кусок от рулона и экспонирует новый. Верх- 
няя часть такой машины представляет собой по- 
крытый листом толстого стекла стол, на который 
кладут негативы. Под этим столом в закрытом 
ящике находится источник света. Рулон бумаги, 
смотанный эмульсией внутрь, помещается на спе- 
циальной оси и конец рулона пропускается меж- 
ду направляющими валиками на верхнюю часть 
машины — стеклянный стол с негативами. Во 
время копирования бумага плотно прижимается 
к негативам особой пластиной, покрытой губчатой 


резиной, которая обеспечивает плотное соприкосно- 
вение бумаги С поверхностью негативов. Экспози- 
ция производится автоматическим включением рас- 
положенных под негативами ламп. Регулирование 
продолжительности экспозиции в соответствии с 
плотностью негативов производится путем уста- 
новки быстрого или медленного хода машины, 
осуществляемого посредством специального вари- 
атора скоростей. После того, как конец рулона 
экспонирован, машина подает бумагу под реза- 
тельное приспособление и одновременно ставит 
над негативами свежую, неэкспонированную бума- 
гу. Специальный нож отрезает от рулона ту его 
часть, которая уіке напечатана, и отрезанный лист 
падает на специальный стол. Вследствие того, что 
машина работает без остановки, на этом столе 
скопляется стопка одинаково экспонированных ли- 
стов одного и того же формата, которые остается 
только передать в проявку. Печатный стол маши- 
ны снабжен особым приспособлением, позволяю- 
щим объединять на стекле несколько негативов 
различного размера; одновременно возможно про- 
изводить печатание с 2, 3 , 4 , 6 или 12 негативов 

различного формата. Источник света, как уже 
говорилось, помещается в закрытой со всех сторон 
коробке, так что при печатании овет в лаборато- 
рию не проникает и опасность засвечивания бума- 
ги исключается. Машина приводится в движение 
электромотором, соединенным посредством чер- 
вячной передачи с основным валом машины. Ва- 
риатор скоростей дает возможность установления 
необходимого хода машины и последняя облада- 
ет производительностью от 1 5 до 30 экспозиций 
в минуту. 

Описанная машина дает отдельные листы экс- 
понированной бумаги, которые затем обычным пу- 
тем проявляются. Таким образом механизирован- 
ная печать на такой машине не дает еще воз- 
можности к полной механизации дальнейших про- 
цессов. Если объем работ фотолаборатории тре- 
бует механизации не только печатания, но и про- 
явления, фиксирования, промывки, сушки и т. д.» 
то для печати пользуются машинами более слож- 



Рис- 3. Проявочная машина 


ной конструкции, которые уже не режут экспони- 
рованную бумагу на отдельные листы, а сматы- 
вают ее в рулон. Принципы работы таких машин 
в общем те же, что и у машин первого типа. Бу- 
мага поступает из рулона на печатный стол, 
экспонируется и после этого направляется соот- 35 



ветствующими валиками к сматывающему приспо- 
соблению, где снова сматывается в рулон. Как и 
ранее описанные машины, аппараты этого типа 
могут применяться для печати с бромосеребря- 
ных или газопечатных бумаг. Машина работает 
от электромотора, снабженного счетчиком оборо- 
тов, ход машины устанавливается посредством 
вариатора скоростей. 

Для механического проявления и дальнейших 
процессов существуют специальные машины. В 
общих чертах эти машины состоят из ряда ба- 
ков, снабженных специальными ведущими роли- 
ками, которые приводятся в действие мотором и 



Рис. 4. Схема проявочной машины и подвесно о 
аппарата 


переносят разматываемую из рулона бумагу из 
одного бака в другой. В большинстве машин бак 
для проявителя делается низким с тем, чтобы 
количество применяемого раствора было по воз- 
можности наименьшим. В машинах новейших си- 
стем предусмотрена необходимость покачивания 
бака, что позволяет наиболее рационально ис- 
пользовать проявляющий раствор, способствуя 
его непрерывному размешиванию. Направляющие 
валики проявочного бака устроены таким обра- 
зом, что при их пом’Ъщи можно изменять длину 
находящейся в проявителе части рулона, замед- 
ляя или ускоряя прохождение бумаги через ра- 
створ и тем самым регулируя процесс проявле- 
ния. Обычно проявочная машина работает со 
скоростью от 3 до 5 метров бумаги в минуту 
при продолжительности проявления отдельного 
отпечатка, равной 2—3 минутам. Если перевести 
отпечатки в какой-либо стандартный формат, на- 
пример — открытки, — то при 7-часовом рабочем 
дне машина позволяет пропустить от 56 до 
93 тысяч отпечатков, в зависимости от ее разме- 
ров. Как в проявочном, так и в остальных баках, 
в машинах новейших систем предусмотрено такое 
расположение ведущих валиков, при котором по- 
верхность бумаги обеспечена от всякого рода по- 
вреждений, царапин и т. д. 

Из проявочного бака бумага поступает в бак 
с подкисленной водой для удаления из слоя сле- 
дов проявителя, затем проходит через бак с во- 
дой и поступает в ряд фиксажных баков, где 
фиксируется. Процесс фиксирования продолжа- 
ется обычно от 5 до 8 минут, после чего бумага 
передается в промывные баки. Перед тем, как по- 
пасть в первый промывной бак, бумага проходит 
через резиновый валик, отжимающий с ее поверх- 
ности фиксажный раствор. В целях наиболее 
тщательной промывіки! обычно устраивается не- 
сколько промывных баков. Вода в эти баки по- 


дается по принципу противотока, что обеспечи- 
вает чистоту промывки при наименьшем расходе 
воды. В лабораториях большого масштаба устана- 
вливаются еще специальные аппараты, извлекаю- 
щие из промывной воды отмытое серебро. 

После того, как бумага прошла промывные 
баки, на что требуется от 20 до 30 минут, она 
проходит через резиновый валик, отжимающий с 
нее излишнюю воду и поступает на сушку. При- 
меняемые для этой цели аппараты вполне анало- 
гичны сушильным аппаратам, употребляющимся в 
производстве фотографической бумаги и кино- 
пленки. Вышедший йз последнего промывного ба- 
ка конец рулона закрепляется на палке, лежащей 
поперек движущихся цепей сушильного аппарата 
и движением последних увлекается вдоль сушиль- 
ного помещения. Бумага, поступающая с промыв- 
ки, ложится через определенные промежутки на 
последующие палки и в виде петель, называемых 
фестонами, подвешивается аппаратом и движется 
вдоль сушильного коридора. Следует отметить, 
что применение для сушки такого подвесного или 
фестонного аппарата влечет за собой необходи- 
мость в строго рассчитанном вентиляционном уст- 
ройстве. Для того, чтобы сушка производилась 
равномерно по всей поверхности бумаги и чтобы 
последняя не пересыхала, сушильное отделение 
должно быть оборудовано соответствующей вен- 
тиляцией с подачей воздуха надлежащей посто- 
янной температуры и влажности. 

Высохшая на подвесном аппарате бумага по- 
ступает на специальный аппарат, сматывающий ее 
в рулон, после чего следует резка бумаги на от- 
дельные отпечатки. Нарезанные отпечатки, при 
желании придать им глянцевую поверхность, про- 
пускаются через специальные прессы. Машины 
для придания отпечаткам блестящей поверхности 
весьма разнообразны. Некоторые из них следует 
загружать, почти сухими, слегка увлажненными 
(напр. от хранения в сыром помещении) отпечат- 
ками, другие требуют мокрых отпечатков и в 
этом случае работают с подогреванием. Эти прес- 
сы представляют собой отполированные до зер- 
кального блеска тяжелые металлические пластины 
или вращающиеся полированные барабаны. Для 
достижения наиболее прочной поверхности пла- 
стины покрываются слоем какого-либо твердого 
металла — в большинстве случаев- — хрома или 
его сплавов. 

Оборудованная описанными машинами фотола- 
боратория представляет собой мощную производ- 
ственную единицу, обладающую высокой пропуск- 
ной способностью и позволяющую получит» 
стандартную продукцию. При массовой работе и 
рациональном использовании имеющихся машин, 
себестоимость отдельного отпечатка значительно 
ниже, чем при работе вручную, качество же от- 
печатков — выше. Вряд ли приходится доказы- 
вать целесообразность установки подобных ма- 
шин в больших лабораториях, существующих в 
Союзе организаций. Во всяком случае механизи- 
рованно хотя бы только одного процесса печата- 
ния может дать нашим фотоорганизациям такие 
возможности, какими они до сего времени не об- 
ладают. 


В. К. ВАСИЛЬЕВ 


ОПТИЧЕСКИЕ СВОЙСТВА ВИДОИСКАТЕЛЯ 


Хорошо известно, что весьма часто видоискатели, 
установленные на стенке фотокамеры, не вполне 
правильно определяют охватываемое объективом 
поле зрения. Эта неточность в особенности сказы- 
вается при съемке объектов, расположенных срав- 
нительно недалеко от аппарата, в тех случаях, 
когда видоискатель укреплен на боковой стенке 
аппарата Неточность показания видоискателя об- 
уславливается образованием угла параллакса, вер- 
шина которого лежит в снимаемой точке, а одна 
из сторон — между оптической осью объектива 
аппарата и лучем зрения от глаза через видоис- 
катель. 

Параллакс, являющийся следствием бокового 
смещения видоискателя от оптической оси, глав- 
ным образом проявляется при съемке близлежа- 
щих объектов, давая в видоискателе неправильные 
границы охватываемого аппаратом поля зрения. 
При съемке предметов, расположенных на более 
или менее значительном расстоянии, угол парал- 
лакса настолько мал, что им можно пренебречь. 
Обратившись к черт. 1, мы заметим, что величина 
угла а прежде всего зависит от расстояния а от 



объектива до снимаемого предмета. При определе- 
нии точного значения параллакса, кроме приведен- 
ной величины, следует также обратить внимание 
на положение глаза по отношению к видоискателю* 
т. е. на расстояние е между оптической осью ох 
и осью видоискателя ѵу , а также на фокусное 
расстояние Ь объектива о. 

Соотношение между этими величинами выра- 
жается следующими формулами: 

1. Для предметов, находящихся в „бесконечно- 
сти 44 (когда Ь равно /) 

Р 

7 

2. Для предметов, находящихся до точки „бес- 
конечности* объектива (когда Ъ больше {) 

р р 4-е еЬ 

Г = і і откуда р = 

6 а-\-Ь а 

3. Из формулы (1) находим: 

Р __ і 

/ а 


р + е е / 

= с “г-? откуда р = 


Разберем случай применения Ньютоновского ви- 
доискателя, укрепленного, как обычно, на боковой 
стенке аппарата. В этом случае оптическая ось 
объектива параллельна лучу зрения, проходящему 
через видоискатель. Избежать образования парал- 
лакса при употреблении этого видоискателя можно 
только путем максимального поднятия объектива; 
в идеале последний должен быть поднят до таких 
пределов, чтобы прямая линия, проведенная от 
снимаемого предмета через центр объектива, 
при ее продолжении проходила через середину 
видоискателя. На аппаратах, допускающих дви- 
жение объектива, подобное исправление парал- 
лакса вполне возможно, но недостатком этого спо- 
соба является некоторая потеря резкости, вызывае- 
мая смещением объектива к одной стороне пла- 
стинки. 

Обратившись к цифровому примеру, возьмем 
объектив с фокусным расстоянием в 13,5 см, рас- 
стояние а от объектива до снимаемого предмета 
равное 1 м и расстояние от середины видоиска- 
теля до оптической оси объектива, равное 8,5 см. 

В соответствии с известной формулой объектива, 
расстояние от объектива до изображения выра- 


зится: 

. а/ 100X13,5 --д 

Ь= аі 7 = 100- 13,5 =15 ’ 6СЖ - 

|Р При этих условиях абсолютная величина угла 
параллакса находится из отношения: 

: -то 


что соответствует тангенсу угла в 40 50Л 

Расстояние с/, на которое необходимо сдвинуть 
объектив аппарата от его оптической оси, вычи- 
сляется из соотношения 


Откуда 


Ьс 

а 


<1 е 

Ь а 

15 — 6 X 0,085 = 1,33 см. 


Несмотря на то, что это смещение не является 
значительным и доступно на многих аппаратах, 
описанный способ уменьшения параллакса следует 
признать для практических целей непригодным. 
Смещение объектива часто бывает нежелательным 
и просто невозможным при моментальных сним- 
ках; кроме того при употреблении рамочных водо- 
искателей типа „Иконометр" смещение объектива 
влечет за собой поднятие рамки видоискателя, 
в результате чего желаемое исправление не до- 
стигается. 

Для того чтобы достичь перемещения объектива, 
в точности соответствующего расстоянию аппа- 
рата от снимаемого предмета, объективная рамка 37 


аппарата должна быть снабжена делениями, анало- 
гичными делениям шкалы наводки на фокус. В иде- 
альном случае было бы весьма желательным, 
чтобы при помощи соответствующего механизма 
эти две шкалы были бы связаны одна с другой, 
что дало бы объективу возможность автоматически 
подниматься по мере 'растяжения меха. На прак- 
тике подобное устройство оказалось невыгодным, 
так как связанные с ним неудобства не компенси- 
ровались даваемыми им преимуществами. 

Таким образом, можно заключить, что видоиска- 
тели типа Ньютоновского дают весьма мало воз- 
можностей к исправлению параллакса. Гораздо 
удобнее в этом отношении рамочные видоиска- 
тели. Если принять, что объектив аппарата не- 
подвижен, то исправление параллакса при упо- 
треблении рамочных видоискателей можно достичь 
двояким путем: 

а) изменением положения проволочной рамки 
.Иконометра* , укрепленной на объективной доске. 

б) изменением положения визира видоискателя, 
помещающегося на стенке аппарата. 

Легко сообразить, что для уничтожения парал- 
лакса, необходимо или опустить рамку, „Иконо- 
метра", приблизив ее к объективу, или же под- 
нять глазок видоискателя. В обоих случаях про- 
ходящий через видоискатель луч зрения не будет 
параллелен оптической оси объектива, а встретится 
с ней в точке нахождения снимаемого объекта. 

Обратившись к первому способу, мы найдем, 
что при опускании рамки видоискателя может на- 
ступить такой момент, когда нижняя часть ее за- 
кроется стенкой камеры и выйдет из поля зрения 
глаза. В силу этого весь охватываемый видоиска- 
телем, а, следовательно, и пластинкой, кадр не 
будет виден. Если натянуть по диагоналям рамки 
видоискателя нити, то точка их пересечения будет 
показывать центр охватываемого поля изображе- 
ния и позволит несколько уточнить работу с видо- 
искателем. Но, тем не менее, нижняя граница при 
значительном опускании рамки видна не будет, 
откуда можно заключить, что изменение положе- 
ния передней рамки „Икснометра“ не является 
еще наиболее удобным способом уничтожения 

параллакса. 

Таким образом, остается второй метод измене- 
ния направления луча зрения, — это перемещение 
глазка видоискателя. На черт. 2а показан аппарат, 
снабженный обыкновенным, не допускающим пере- 
мещений, рамочным видоискателем. Передняя 
рамка Г и визир В дают лучу зрения направле- 
ние ОХ. Проходящий через видоискатель луч зре- 
ния идет параллельно оптической оси объектива 
и встречается с ней в бесконечности. На черт. 3 
показан аналогичный видоискатель, но снабжен- 
ный поднимающимся визиром. При съемке близко 
расположенных объектов глазок видоискателя В 1 


подни ается, и луч зрения О А' идет наклонно, под 
углом к оптической оси, встречаясь с ней на 
снимаемом объекте. Благодаря этому явление 
параллакса уничтожается и охватываемое видоиска- 
телем поле зрения в точности соответствует изобра- 



жению на пластинке. Несколько лет тому назад та- 
кие видоискатели были установлены фирмой 
Фохтлендер на выпускаемых ее камерах, и, как 
показал опыт, результаты применения их были 
весьма удовлетворительны. 

Как видно из предыдущего, степень перемеще- 
ния глазка видоискателя зависит от расстояния а 
от аппарата до объекта съемки, фокусного рас- 
стояния объектива / и расстояния е визира от 
оптической оси. 



На черт. 4 приведена схема задней рамки видо 
искателя, допускающей изменения ее расстояния 
от оптической оси. Как видно из чертежа, визир 
состоит из основания а неподвижно укреплен- 
ного на стенке камеры и подвижной рамки а\ (о 3 ), 
которую можно поднимать в зависимости от рас- 
стояния до объекта съемки. 

Обратившись к цифрам, можно заметить, ч^о 
вертикальное перемещение в. глазка видоискателя 
при съемке близко расположенных (от 1 до 2 м) 
предметов является весьма значительным. Необхо- 
димо указать, что расстояние е между оптической 
осью и визиром зависит главным образом от 
ширины аппарата и не связано с его длиной, 
так как видоискатель обычно укрепляется на 
горизонтальной стенке камеры. Расстояние между 
рамкой .Иконометра * и визиром определяется 
формулой: 


а / , в/ 

= откуда а — 

е о о 

При составлении приведенной ниже таблицы 
было принято, что передняя рамка „Иконометра" 
лежит в одной плоскоски с центром объектива, 
а визир — в одной плоскости с пластинкой, как 
это обычно делается при установке на камеру 
видоискателей. 


С 

с 

2 

Раям, пласт, в см 

Фокусн. расст. об'ект 
в см 

Расстояние между ви- 
зиром и оптич. ОСЮ 

в см 

Росст. до сним. пред- 
мета в м 

1 

Растяжение меха каы. 

1 при втом расе, в м 

Макс, смещение глазка 

видоиск. в мм 

Макс, знамен, парал- 

лакс к. 

1 

4 Ѵ 2 X 6 

7,5 

6,5 

1,0 

8,5 

5,3 

3045 

2 

6Ѵ 2 х 9 

10,5 

7,5 

1,2 

11,5 

7,2 

3035 

3 

9Х 12 

13,5 

8,5 

1,5 

14,85 

8,4 

3005 

4 

10 X 15 

16,5 

9,0 

1,75 

18,2 

9,4 

2055 


Обращение с видоискателем, изображенным на 
черт. 4, до чрезвычайности просто. На черт. 5 
видоискатель показан в его нормальном положе- 



нии при установке „на бесконечность". При съемке 
близко расположенных предметов объектив ап- 
парата прежде всего устанавливается на соответ* 
ствующее деление шкалы метража. После этого 
необходимо поднять движущуюся часть визирной 
рамки до тех пор, пока указатель С не покажет 
соответствующей цифры на нанесенной на движу- 
щейся рамке шкале. После этого видоискатель 
готов к работе и покажет поле изображения, 
я точности соответствующее охватываемому пла- 



стинкой. Особенная точность работы видоиска- 
теля может быть достигнута в том случае, если 
центры рамки и глазка отмечены пересекающимися 
нитями. 

Растяжение объектива и изменение положения 
видоискателя представляется вполне возможным 
соединить в одну операцию. При соответствую- 
щем устройстве аппарата одновременно с навод- 
кой на фокус устанавливается в надлежащее по- 
ложение и видоискатель. Первый видоискатель 
подобного рода был сконструирован А. и К. Бау- 
шем еще в 1913 г. Этот видоискатель, снабженный 
небольшим объективом, автоматически изменял 
свое положение в соответствии с растяжением 
меха камеры. Изображейие, видимое в этот видо- 
искатель, совершенно точно совпадало с изобра- 
жением, которое ^получалось на матовом стекле 
при любом положении объектива аппарата и лю- 
бом растяжении меха. Принцип устройства этого 
видоискателя, так же, как и всех аналогичных ему^ 
состоит в том, что при любом растяжении меха 
камеры оптическая ось объектива и оптическая 
ось видоискателя встречаются в одной точке, ле- 
жащей в центре объекта съемки. 

ПРИТЧОВ 


ПОЗИТИВНЫЙ ПРОЦЕСС 

Ю. ДРИБИНОВИЧА ЧАСТЬ 1-я ВЫШЛА В СВЕТ 
ПЕЧАТАЕТСЯ ЧАСТЬ 2-я 


Вниманию подписчиков и читателей. Вся корреспон- 
денция, присылаемая в адрес редакции „Пролетар- 
ского фото 4 *, должна быть окдѳѳна марками. 
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ПО ИНОСТРАННЫМ ЖУРНАЛАМ 


ПРОЯВИТЕЛЬ ДЛЯ СНИМКОВ, СДЕЛАН- 
НЫХ ПРИ КОНТРАСТНОМ ОСВЕЩЕНИИ 


I. Метола 5 г 

Сульфита натрия кристал. 42,5 
Воды 425 куб. см 

II. Соды кристал 42,5 

Воды 142 куб. см 


Для употребления взять 3 части первого раство- 
ра и одну часть второго раствора. 

„Атаі. РЬоіо§г." .мк 22*/, І^оі г. 

УНИВЕРСАЛЬНЫЙ 

ПРОЯВИТЕЛЬ 

Флендерс рекомендует следующий метол-адурэ- 
ловый проявитель для пластинок, пленок и бромо- 
серебряных бумаг. 

Метола • . 2 г 

Адурола 9,5 „ 

Сульфитанатрия кристал. 49 г „ 

Поташа 57 г „ 

Бромистого калия .... 1 і „ 

Воды 285 куб. см 

Составные части проявителя должны быть ра- 
створены в теплой воде, примерно в 70° Ц. Для 
употребления полученный раствор разбавляют в 
-отношении 1 : 7. При проявлении іможно доба- 
влять по каплям 10°/о раствор бромистого калия. 
С течением времени проявитель несколько темнеет, 
но это ее отражается на его свойствах. 

„Атаі. Ріюіо^г.“ 2249, 1931 г. 

«КОНТРАСТНЫЙ 

ПРОЯВИТЕЛЬ 

Для получения контрастного негатива рекомен- 
дуется следующий рецепт: 

I. Гидрохи:-юна .... • 10,3 г 

Сульфита натрия безвод. 56,6 „ 

Лимонной кислоты . . . 3,8 „ 

Бромистого калия . . . 2,6 „ 

Воды 570 куб. см 

II. Едкого натрия 10,3 г 

Воды . * • 570 куб. см 

Для употребления берут равные части I и II ра- 
створов и добавляют 2 части воды. Проявлять 
•надо при температуре не ниже 16° Ц. 

.„Атаі. РЬоІо^г.** 22э0, іУЗі г. 

ВЫРАВНИВАЮЩИЙ 

ПРОЯВИТЕЛЬ 

Гансом Виндишем предложен следующий рецепт 
[выравнивающего проявителя: 

Приготовляют на дестиллированной воде 

10% раствор пирокатехина 
10% раствор сульфита натрия и 
10% раствор едкого натра 

Первый раствор необходимо всегда приготов- 
лять перед употреблением. Остальные можно дер- 
жать в запасе в капельницах. 


Для употребления берут: 

Воды . . • 

I раствора .... 


200 куб. см 


4 

1 

2 


и 

»* 


Так как 2 и 3 растворы обычным способом 
трудно точно отмерить, то добавляют их кап- 
лями, считая в среднем по 1 6 капель на один 
куб. см. 

Пирокатехиновый проявитель можно сделать 
лучше сохраняемым, если приготовлять два за- 
пасных раствора: 

I. Воды • . • • 100 куб. см 

Пирокатехина 8 г 

Сульфита натрия безвод. 2 „ 

II. Воды . • • • • . • • . 20 куб. см 

Едкого натрия 2 г 

Для употребления берут: 

Воды 200 куб. см 

I раствора 5 0 „ 

II раствора 2 „ „ 

Как видно из приведенного рецепта, пирока- 
техиновый проявитель содержит незначительное 
количество серн исто кислого натрия, вследствие 
этого проявитель окисляется очень быстро. Воз- 
никающие при этом продукты окисления пирока- 
техина очіѳнь сильно дубят желатиновый) слой 
пластинки и тем самым затрудняют дальнейшее 
проникновение проявителя в глубину слоя. По- 
этому этот проявитель действует только на по- 
верхности светочувствительного слоя. 

При проявлении пирокатехиновым проявителем 
первые следы изображения появляются примерно 
через 30 секунд. Продолжительность проявления 
в среднем 12 — 15 минут, но может длиться и 45 
минут. 

Егсли изображение появляется через 18 — 20 се- 
кунд, то это указывает на передержку. В этом 
случае пластинку споласкивают, а в проявитель 
добавляют на каждые 100 куб. см раствора 3 — 
5 капель 10%-ного раствора бромистого калия 
и проявляют до конца. 

Так как в фиксаже изображение очень осла- 
беет, то при проявлении следует пластинки пе- 
репроявлять до тех пор, пока с обратной сто- 
роны их не станут отчетливо видимыми яркие 
света, а при рассматривании на просеет негатив 
не будет казаться равномерно покрытым. 

По проявлении получают очень мягкие негати- 
вы с очень небольшим осадком серебра коричнево- 
черной окраски. 

При желании получить более сильное покрытие 
светов берут двойное количество пирокатехина и 
сульфита натрия. Напротив, количество едкого 
натрия увеличивать не следует. 

После употребления проявитель выливают. 

Недостатком пирокатехинового проявителя яв- 
ляется то, что из-за содержащегося едкого натрия 
не следует проявлять в нем пластинок, покрытых 
коричневым противоореольным слоем. Не проти- 
воореольные, даже высокочувствительные пластин- 
ки при применении пирокатехинового проявителя 
почти не дают ореола. 

„РоШоігеипс1“ № 2, 1932 г. 


Д. г, 



БОР. ВОЛИН — Пионерский салют 




'' ДМ. ЧЕРНОВ (Иваново-Вознесенск) — Установка подъемного крана на заводе 
экскаваторов в г. Коврове 







А. ЕФРЕМОВ (ГИК) — Завод Шарикоподшипник № 2. Обработка 

колец 


А. ЮДИЦКИЙ 
(Ташкент) — Сле- 
саря ташкент- 
ского завода 
„Сѳльмаш* за 
изучением рабо- 
чих чертежей 



АГИЧ (Ленинград) — Лѳноблпромсоюэ развернул на Покровском рынке продажу 

промтоваров колхозникам 





ГИНЗБУРГ (Ленинград) — На 
первой колхозной ярмарке. Пи- 
щевая инспекция берет у кол- 
хозника пробу молока 


А. ОЗЕРСКИЙ — На Стромын- 
ском колхозном рынке 
в Москве открыта чайная 




Н. ЧЕРНИКОВ (Ленинград)— Сев моркови ручной грядовой сеялкой ударной бригадой 
Евдокии Крыловой в совхозе „Индустрия" под. Ленинградом 


* 









УСИЛИТЕЛИ и ОСЛАБИТЕЛИ* 


Когда негатив необходимо усилить или осла- 
бить, то совершенно ясно, что к выбору соответ- 
ствующего раствора нужно подойти с максималь- 
ной осторожностью. Исправление негатива путем 
обработки ослабляющими или усиливающими ра- 
створами требует большой тщательности, что в 
особенности относится к негативам ценным, кото- 
рые нельзя заменить при помощи вторю ой 
съемки. Физические свойства негатива в части 
размеров зерен серебра проявленного изображе- 
ния бывают весьма различны. Тем не менее об- 
щие свойства проявленного изображения позво- 
ляют применять к пластинкам или пленкам 
различных сортов рдни и те же растворы. При- 
водимые ниже сведения являются результатом 
подробнейших исследований, произведенных аме- 
риланокими учеными Крабтри и) Малером над 
изысканием наиболее эффективных ослабителей 
и усилителей для кинопленки. Эти же растворы 
с успехом применяются и для соответствующей 
обработки пластинок. 

Исследования выявили следующий усилитель, 
работающий с предварительным отбеливанием 
подлежащего усилению негатива: 

Двухромовокислого натрия . 8 г 
Соляной кислоты концертрир. 6 куб. см 
Воды • 1 л 

В этом растворе негатив отбеливается и после 
промывки переносится в какой-либо проявитель. 
В зависимости от негатива отбеливание проте- 
кает в течение 0,5 — 2 минут. Для более быстрого 
и одновременно с этим более энергичного уси- 
ления к указанному раствору можно добавить 
5 г бромистого калия. Для проявления отбелен- 
ного негатива авторы пользуются приводимым 
ни». метоло-гидрохиноыовым проявителем, беря 
на одну часть его две части воды: 

Метола 3,1 і 

Сульфита натрия безводн. . .45 „ 

Гидрохинона 12,5 „ 

Соды безводной 67,5 # „ 

Бромистого калия 1,9„ 

Воды до 1 л 

При составлении этого проявителя химикалии 
растворяются в приведенном порядке в половин- 
ном количестве воды температурой около 50° Ц, 
после чего раствор доливается до полного объема 
холодной водой. Чернение изображения присхо- 
дит в течение 3 — 10 минут, так что степень уси- 
ления может регулироваться продолжительно- 
стью проявления. После проявления негатив спо- 
ласкивается и минут на 5 погружается в фиксаж, 
вслед за чем следует обычная промывка и суш- 
ка. Этот усилитель сдвигается весьма подходя- 
щим при необходимости получения умеренного 
усиления негатива. 

Теми же исследователями разработки серебря- 
ный усилитель, принцип работы которого заклю- 
чается в отложении металлического серебра на не- 
гативное изображ: чче. Этот способ усиления об- 
ладает тем нс м преимуществг - ход 

процесса и . силения негатг і < гея 

видимыми в -по обработки нега ■ :>а. К-юме 

того, при усиления по этому способу взрастание 


• ..ТКе Вгібзі: .Іоигпаі о^ РЬоіо§гарЬу“ № 3757 от 
25 IV 1932 г. Перевод с англ. В. Васильева 


контраста изображения пропорционально продол- 
жи ельности обработки негатива усиливающим 
раствором. Этот усилитель является единствен- 

ным, который не изменяет цвета усиленного изо- 
бражения, что делает его в особенности пригод- 
ным для усиления диапозитивов или позитивных 
пленочных отпечатков. 

Для изготовления этого усилителя предвари- 

тельно приготовляются Следующие четыре раство- 
ра: 

1. Азотно-кислого серебра . . . 60 і 

Воды до 1 л 

2. Сульфита натрия безводного . 60 ? 

Воды -до 1л 

3. Гипосульфита 105 г 

Воды до 1л 

4. Сульфита натрия безводного . 5 г 

Метола 8 „ 

Воды до 1л 

Непосредственно перед употреблением прили- 
вают при непрерывном помешивании одну часть 
раствора 2 к одной части раствора 1 . В сосуде 
образуется белый осадок сернистокислого сереб- 
ра. Растворение осадка достигается путем прили- 
вания одной части раствора 3. причем после этого 
добавления смеси дают некоторое время посто- 
ять. Полученный раствор является весьма устой- 
чивым соединением, и находящееся в нем серебро 
свойством отлагаться на негативе не обладает. К 
этому раствору необходимо при непрерывном по- 
мешивании добавить три части раствора 4, после 
чего усилитель готов и должен быть немедленно 
использован. В готовом усилителе серебро нахо- 
дится в таких условиях, которые способствуют 
быстрому отложению серебра. Подвергаемый уси- 
лению негатив не следует долго оставлять в уси- 
лителе, так #х в этом случае на негативе лег- 
ко образуются пятна неправильной формы, вы- 
званные чрезмерным отложением серебра. Если 
после 15-минутной обработки негатив еще недо- 
статочно усилился или если раствор сделался 
мутным и стал давать бурый осадок, то усили- 
тель необходимо слить и заменить свежим. По- 
сле усиления негатив помещают в 30-процент- 
ный раствор гипосульфита, где держат при не- 
престанном покачивании около двух минут, после 
чего следует тщательная промывка. 

В части ослабителей авторы различают два ти- 
па растворов: ослабители, повышающие контраст 
негатива, и ослабители, равномерно ослабляющие 
изображение и не злияющие на степень его кон- 
трастности. Хорошо известно, что единственным 
ослабителем, работающим строго пропорционально 
контрасту изображения, является раствор мар- 
ганцевокислого калия и персульфата аммония. 
Этот раствор обладает, однако, тем недостатком, 
что он быстро разлагается и совершенно не пе- 
реносит хранения. Авторы считают, что персуль- 
фатный ослабитель может быть заменен ослаби- 
телем с железно- аммиачным и квасцами, который 
дает равноценное ослабление при условии, что не- 
гатив подвергается обработке не слишком долго. 
Состав этого ослабителя следующий: 

Железоаммиачных квасцов . 15 г 
Серной кислоты конц. . . 10 куб. см 

Воды • . ДО 1 л 
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ПО ИНОСТРАННЫМ ЖУРНАЛАМ 


Перед тем, как подвергнуть негатив ослаблению 
в этом растворе, его необходимо продубить, так 
как благодаря кислотности ослабителя слой не- 
гатива может отстать от стекла. Дубление луч- 
ше всего производить в следующем растворе: 

Формалина 40 проц. ... 10 куб. см 


Соды безводной ..... 5 г 
Воды до 1 л 


'бление обычно продолжается в течение пяти 
^т, после чего негатив погружают на 8 іми- 
в раствор ослабителя. Обычно указанного 
времени бывает вполне достаточно для ослабле- 
ния. После этого негатив переносят на 5 минут 
в свежий кислый фиксаж и, наконец, тщательно 
промывают. Если негатив не отфиксировать после 
ослабления, то на нем легко образуются корич- 
невые пятна. 

Примером равномерно работающего ослабите- 
ля является известный ослабитель Фармера. Ре- 


комендуя его для тех случаев, когда требуется 
равномерное ослабление всего негатива, Крабтри 
и Мэлер советуют работать двумя растворами, а 
не одним, нак это делается в большинстве случа- 
ев. В первом растворе негатив слегка отбеливает- 
ся и во втором ослабление заканчивается. Отбе- 
ливающий раствор имеет следующий состав: 

Красной кровяной соли . . . 7,5 г 

Воды . до 1 л 

Гипосульфит берется в 20-проц, растворе. 

При необходимости процесс отбеливания и по- 
следующего растворения образовавшегося сложного 
серебра можно повторять до получения желаемой 
степени ослабления. Как и фармерозский ослаби- 
тель в одном растворе, приваденный ослабитель 
в особенности пригоден для снятия вуали и об- 
работки перепроявленных негативов, требующих 
равномерного ослабления. 


ПОЛУЧЕНИЯ ПОЗИТИВОВ 

НЕПОСРЕДСТВЕННО С ДИАПОЗИТИВОВ 

ДОНАЛЬД СТОВЕРГЕР ' 


• В 1840 г. Гершелем было сделано открытие, 
что фотографические материалы, экспонированные 
синим светом, претерпевают при последующем 
экспонировании красным светом процесс «обраще- 
ния». По настоящее время было найдено много 
применений этого и других подобных эффектов. 

Эффект Гершеля лучще всего известен в каче- 
стве нежелательного явления, которого нужно из- 
бегать при печати на контрастных бумагах хоро- 
шие отпечатки, на которых иногда портятся в ре- 
зультате неправильного хранения в промежутке 
между экспонированием и проявлением. Получаю- 
щееся при экспонировании скрытое изображение 
достаточно постоянно, если снимок сохраняется в 
темноте, но оно постепенно ослабевает при крас- 
ном свете. Поэтому экспонированную бумагу не- 
льзя подвергать продолжительному воздействию 
света от красных лабораторных фонарей. Проявле- 
ние такого снимка дает результат похожий на не- 
додержку. При работе с мягкими бумагами таких 
явлений не замечается или же они бывают выра- 
жены в слабой степени. 

Для тех, кто недостаточно знаком с эффектом 
Гершеля, можно предложить проделать следую- 
щий простой опыт. Экспонируют листок контра- 
стной бумаги белым светом настолько долго, что- 
бы при проявлении получился серый ток. Кладут 
на светочувствительную поверхность монету, вы- 
ставляют бумагу на красный свет лабораторного 

1 „Ашепсап РЬоІо^г. “ Арпі 1932 г. 
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фонаря в течение пяти минут, затем проявляют 
отпечаток обычным способом. В результате полу- 
чается темный силуэт монеты на более светлом 
фоне. 

Возможность использования эффекта Гершеля 
для получения отпечатков непосредственно с ди- 
апозитивов настолько очевидна, что странно бы- 



Рис. 1 


ло бы предположить, что она ускользнула от 
внимания. Однако если этот способ и упоминает- 
ся в литературе, он все же мало известен. 

Способ состоит в следующем. Листок контра- 
стной бумаги вуалируется экспонированием при 
свете электрической лампы накаливания, затем 
экспонируется под диапозитивом темнокрасным 




рис 2 


Неактиничным лабораторным светом, проявляется, 
фиксируется и промывается как обычно. Темно- 
красный свет и инфракрасные лучи лабораторного 
источника света вызывают ослабление скрытого 
изображения, полученного при первой экспозиции, 
так что те площади, которые покрыты прозрач- 
ными частями позитива, выходят белыми, тогда 
как части, покрытые непрозрачными частями по- 
зитива остаются вуалированными. 

Промежуточные плотности получаются экспо- 
нированием промежуточных областей диапозити- 
ва. Используя контрастную бумагу, можно полу- 
чить с одного и того же диапозитива посредст- 
вом изменения продолжительности экспонирова- 
ния белым светом и красным светом отпечатки 
очень различных контрастов. 

Это следует из того факта, что процесс имеет 
Двойственный характер. Максимальная плотность 
отпечатка зависит главным образом от величины 
первоначально полученной вуали, т. е. самые 

• ч 

плотные части могут быть получены темными или 
светлыми посредством продолжительной или, со- 
ответственно, короткой экспозиции. С другой 
стороны, минимальная плотность зависит главным 
образом от степени действия красного света, так 
'Что самые светлые части могут быть сделаны бе- 
лыми или серыми росредством укорачивания или, 
соответственно, увеличения продолжительности 
экспонирования красным светом. 

Иллюстра-цией может служить непрозрачное 
Изображение буквы Н на светлом фоне. При 
Продолжительном экспонировании листка бумаги 
белым светом и продолжительном экспонировании 
красным светом после наложения диапозитива 
.получается черное изображение буквы Н на бе- 
лом фоне. Возможно, однако, варьировать тон 
буквы от белого до черного, без изменения ос- 
новного фона, изменяя время экспозиции от ну- 


ля до величины, вызывающей максимальное по- 
чернение, и посредством увеличения экспозиции 
красным светом. Плотность фона можно изменять 
от минимума до плотности изображения буквы, не 
изменяя плотности этой последней, — варьируя 
продолжительность экспонирования красным све- 
том. В качестве крайних случаев можно получить 
белую букву на белом фоне и черную букву на 
черном фоне, причем в обоих случаях контраст 
становится равным нулю. Между этими двумя 
случаями имеется все переходные случаи, причем 
контраст изменяется в пределах, соответствую- 
щих максимальному контрасту бумаги. 

Обычно позитивы никогда не имеют только 
черный и белый тон, но обладают более или ме- 
нее длинной шкалой тонов. Поэтому процесс в 
этом случае далеко нс так прост, как в приведен- 
ном примере, но и здесь наблюдаются те же са- 
мые явления. Главное отличие состоит в том, 
что те части диапозитива, которые обладают про- 
межуточными плотностями, дают доступ некото- 
рому количеству красного света, вследствие чего 
соответствующие части позитива подвергаются 
воздействию обеих экспозиций. Сначала может 
показаться, что нельзя получить, в силу указан- 
ной причины, хорошего воспроизведения ввиду 
того, что процессы накладываются один на дру- 
гой, однако оказывается, что можно, используя 
оба процесса, получить очень благоприятные ре- 
зультаты. Здесь открываются большие возмож- 
ности, реализация которых может быть достигну- 
та только путем опыта. 

Чтобы иллюстрировать, хотя бы отчасти, воз- 
можности, открывающиеся при печати с исполь- 
зованием эффекта Гершеля, здесь воспроизводят- 
ся два отпечатка. Первый — почти нормальный, 
второй — очень мягкий. Другие отпечатки той же 
серии очень контрастны. Все они воспроизведены 
с одного очень контрастного позитива, сделанного 
на репродукционной пластинке. Замечательно, 
что при таких условиях можно получить такой 
мягкий отпечаток. 

Обращение 'происходит сравнительно медленно 
оно зависит от рода бумаги, типа источника сес- 
та, интервала плотностей, диапозитива и может 
требовать экспозиции красным светом от несколь- 
ких минут до нескольких часов. Для нормального 
отпечатка, показанного на фиг. 1, время экспо- 
нирования равнялось 2/4 час. Ввиду того, что 
стеклянный диапозитив был довольно плотным, 
необходимо было использовать 200-ваттную лам- 
пу. 

Сенситометрические испытания и другие иссле- 
дования производятся автором, и результаты их 
будут опубликованы. 
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АВТОМАТИЧЕСКИЙ 

КОПИРОВАЛЬНЫЙ ПРИБОР 


В наш век техники во всех областях стремятся 
не только к обширной механизации [всех рабочих 
процессов, но и пытаются сделать их по возмож- 
ности автоматическими, чтобы исключитъ все ин- 
дивидуальные и, следовательно, ведущие к по- 
грешностям факторы. Мысль создать и в обла- 
сти фотографии рабочие методы и приспособле- 
ния по этому принципу тем ближе, что качество 
фотографического изображения зависит от цело- 
го ряда факторов, которые раньше могли быть 
постигнуты только путем персональной оценки. 

Многочисленные, хорошо продуманные, машины 
облегчают фотографии задачу количественно 
справляться с этими работами, но в отношении 
качества выполнения он зависит от искусности 
данного лаборанта. Вследствие этого всегда име- 
ется определенный брак, в значительной степе- 
ни удорожающий продукцию, не говоря уже о 
том, что и общее качество работ часто заставля- 
ло желать лучшего. * “ 

Качество копирования зависит от двух факто- 
ров: 1) от выбора правильного сорта бумаги, и 
2) от правильного экспонирования. Оба фактора 
до сих пор оценивались копировальщиком на ос- 
нове его персонального опыта, но их можно точ- 
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но определить также путем простых измерений. 
Как известно, подлежащий выбору сорт фотогра- 
фической светочувствительной 'позитивной бума- 
ги зависит от контрастности негатива. Если нега- 
тив весьма контрастен, то нужно употреблять 


мягкоработающую бумагу, если негатив мягкий, 
то он требует применения контрастной бумаги 
и т. д. Все эти факты прекрасно известны каж- 
дому фотолаборанту. Величина контраста негати- 
ва может быть определена простым образом: 
средствами сенситометрии. 

Требуется лишь измерить почернение в свет- 
лых местах и тенях. Разница обоих найденных 
значений и даст контраст негатива и покажет, ка- 
кую бумагу следует выбрать. 

Теперь перейдем ко второму фактору, а имен- 
но определению срока экспонирования. Величина 
экспозиции, как известно, ориентируется по мак- 
симальной плотности негатива или, выражаясь точ- 
ней, по той максимальной плотности, которая име- 
ет еще значение для изображения. Если знать 
максимальную плотность негатива, то на основании 
этого значения без труда можно определить пра- 
вильную величину экспонирования, поскольку ра- 
ботают с соответствующей группированной аппара- 
турой. 

Условием автоматизации копировального про- 
цесса является, следовательно, приспособление, 
которым можно определять описанные свойства 
негатива. Для этого подходит, например, любой 
сенситометр. Применение синситометра сделало бы 
рабочий процесс, правда, точным, но весьма его 
усложнило бы. Идеалом, без сомнений, явилось 
бы непосредственное соединение сенситометриче- 
ского приспособления с копировальным прибором. 

Такого рода прибор представляет автоматиче- 
ский копировальный аппарат Фохтлендера. Кон- 
траст и величина экспозиции определяются не 
как средние значения, а путем точного измерения 
плотности теней и светлых мест негатива. Изме- 
рение проводится очень точно и просто посред- 
ством фотометра. С помощью фотометра можно 
измерять места изображений размером лишь от 
1 до 2 мм. Но при увеличении микроскопа в 
60 раз получается большое поле, которое изме- 
ряется с помощью серого клина. При пуске в ход 
серого клина посредством бокового ручного коле- 
са изменяется яркость экспонирования в копиро- 
вальном аппарате причем яркость копировальной 
лампы увеличивается соответственно возра< А чик> 
плотности серого клина. Таким образом, ус пав- 
ливается свет, являющийся правильным для каж- 
дого имеющегося негатива. 

Особенно остроумно разрешена задача выбора 
правильного сорта бумаги. После того, как плот- 
ность негатива измерена в светлых местах и те- 
нях с помощью микроскопа (процесс, требующий 
всего лишь несколько секунд), вспыхивает один из 
четырех находящихся на верхнем крае аппарата 
дисков и **- г ѵ-^ически показывает подлежащий 
вьгборѵ ■ ги. Четыре диска соотвгтствуют 

ѵпотро четырем градациям бѵмаги: 

мягкая, іая, жесткая и очень жесткая. 

Условием безукоризненной работы с аппаратом 
является знание чувствительной бумаги. Таковая 
может быть опре делена с помощью приложенного 
приспособления. Естественно, что с каждым но- 
мером эмульсии требуете я провести эти опреде- 
ления лишь один раз. Затем соответсвенно най- 
денной степени чувствительности бумаги устана- 


вливают копировальные часы, находящиеся на пе- 
реднем крае. Для высокочувствительной бумаги, 
их, например, ставят на 2 секунды, в то время 
как для менее чувствительного фабриката они дол- 
жны быть установленье на 4 — 6 секуьд. 

Аппарат, как показывают изображения, справа 
имеет копировальный прибор, который также 
представляет весьма, заслуживающую внимания 
конструкцию. 

Кроме того этот прибор также снабжен, напри- 
мер, перемещаемыми лентами маски, желтым све- 
том и т. д. 

.Процесс измерения, который, судя по описанию, 
может показаться несколько сложным, происхо- 
дит очень быстро; он требует лишь несколько 
секунд. Негатив кладут под объектив микроско- 


Фотопарадокс 

При спортивных съемках и вообще при съемках 
быстродвижущихся объектов, а также при съем- 
ках с быстро едущего автомобиля, поезда 
и т. п. необходимая выдержка определяется не 
столько условиями освещения, сколько скоростью 
движения, так как недостаточная скорость съемки 
дает на снимке смазанные фигуры. Поэтому все- 
гда перед съемкой быстродвижущихся предметов 
необходимо рассчитать, с какой скоростью должна 
быть произведена съемка. 

Возьмем такой пример. В нашем распоряжении 
имеется камера «Лейка», с объективом с фокус- 
ным расстоянием в 50 мм и с затвором «Ком- 
пур», имеющим наибольшую скорость в 1 /250 се- 
кунды. Достаточно резким снимком будем считать 
такой, отдельные точки которого расплываются не 
более чем на 0,1 мм. Скорость движения снимае- 
мого объекта — гоночного мотоцикла — -90 км в 
час, т. е. 25 м или 25 000 мм в секунду, причем 
движение происходит перпендикулярно оси объек- 
тива. Резкий снимок получится только в том слу- 
чае, если за время съемки движущийся предмет 
передвинется на пластинке не более, чем на 
1/10 мм. За время действия наибольшей скоро- 
сти затвора, т. е. в течение 1 /250 секунды, объ- 
ект успеет переместиться на 1/250 часть скорости 
своего движения, т. е. на 25 000 : 250 = 100 мм. 
Для того чтобы мотоцикл переместился на плен- 
ке на 1/10 мм, мы должны уменьшить скорость 
движения в 1 000 раз, отойдя для этого от объ- 
екта на расстояние в 1 000 раз большее фокус- 
ного расстояния, т. е. на расстояние в 50 м. 
При этом и самый объект уменьшится также в 
1 000 раз и мотоцикл длиною в 1 500 мм будет 
«меть на пленке длину всего только в 1 ,5 мм. 

Та же «Лейка», но снабженная шторным затво- 
ром со скоростью в 1/500 секунды позволит 
вдвое уменьшить расстояние до мотоцикла и уве- 
личит, таким образом, его изображение до 3 мм. 

Попробуем теперь взять для той же спортив- 
ной съемки аппарат 13x18 с объективом с фо- 
кусным расстоянием в 250 мм и с затвором, да- 
ющим ту же скорость в 1/250 секунды. Повто- 
рив те же самые рассуждения, мы увидим, что 
вам опять придется отойти с аппаратом на 1 000- 
краткое фокусное расстояние, т. е. на 250 м от 


па. Так как он просвечивается снизу, то легко 
отыскать подлежащие изменению места. Имеющие 
значение для изображения места в светлых ча- 
стях и тенях помещают под объективом и оба раза 
посредством пуска бокового ручного колеса так 
устанавливают поле фотометра, что обе половины 
имеют одинаковую яркость. Когда это измерение 
проведено, то вспыхивает диск, соответствующий 
требуемому сорту бумаги. Тогда необходимо лишь 
установить еще чувствительности бумаги. Затем 
передвигают негатив вправо в копировальный ап- 
парат. Его перемещение облегчается находящейся 
между микроскопом и копировальным аппаратом 
(стеклянной пластинкой). 

„Піе РЬоІо^гарЬ. Іпсіизігіе* № 44. 1931 г. 

Перевод с нем. р. ЭПШТЕЙН 


объекта и что мы получим то же самое умень- 
шение объекта в 1 000 раз. 

Таким образом, мы получили совершенно не- 
ожиданный результат: будем ли мы снимать 
крошкой «Лейкой» или камерой 13x18 с длин- 
нофокусным объективом, мы получим изображе- 
ние быстродвижущегося предмета в обоих слу- 
чаях одинаковой величины. Объясняется эта ка- 
жущаяся несообразность тем, что івместе с уве- 
личением фокусного расстояния увеличивается 
скорость движения на пластинке, вследствие че- 
го приходится отойти от объекта на такое рас- 
стояние, что изображение его сделается таким же 
маленьким, как и при короткофокусном объекти- 
ве. При этом, однако, короткофокусный объектив 
будет иметь во многих случаях, а именно, при 
меньшей скорости движения, то громадное преи- 
мущество, что позволит во много раз увеличить 
глубину снимка и благодаря возможности иметь 
близкий передний план получит значительное 
более пластичный и выразительный снимок. 

Из вышесказанного очевидно, что не длина фо- 
куса объектива определяет величину изображения 
движущегося предмета, а скорость — затвора. Поэ- 
тому в вышеприведенных примерах, при любом 
объективе, мы получим изображение мотоцикла 
длиною всего в 1 ,5 мм, если применим скорость 
затвора в 1/250 секунды и в 15 мм — при ско- 
рости затвора в 1/2 500 секунды. 

Могут возразить, что снимок, сделанный объ- 
ективом с фокусным расстоянием в 250 мм, мож- 
но рассматривать непосредственно, невооружен- 
ным глазом, тогда как снимок, сделанный «Лей- 
кой», нужно для получения правильной перспек- 
тивы или увеличить в 5 раз или рассматривать 
пятикратной лупой, отчего резкость снимка 
уменьшится также в 5 раз. Возражение это неос- 
новательно, так как при увеличении снимка в 5 
раз изображение мотоцикла также увеличится в 
5 раз, и, следовательно, «Лейкой» можно было 
бы снимать с того же расстояния, как и длинно- 
фокусным объективом, получить меньшее изобра- 
жение при большей резкости и, увеличив в 5 раз, 
иметь снимок, совершенно эквивалентный снимку 
большого аппарата, но со значительно большей 
глубиной. 
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Товарищи слушатели! 

Искусственное освещение при фотографических 
съемках завоевывает за последнее время все бо- 
лее и более широкое применение. Его высокое, 
постоянство, возможность широкой регулировки, 
полная независимость от каких бы то ни было 
метеорологических условий и другие достоинства 
делают искусственное освещение чрезвычайно цен- 
ным для съемок внутри помещений, портретов, 
репродукций и т. д. Научная и техническая фо- 
тографии пользуются почти исключительно искус- 
ственным освещением. 3 настоящей беседе мы 
познакомимся с искусственными источниками све- 
та, их оценкой с точки зрения фотографии и раз- 
берем основные вопросы применения для целей 
освещения при съемке. 

Для того чтобы научиться оценивать источники 
света и условия освещения при съемке нам необ- 
ходимо изучить некоторые вопросы светотехники — 
науки о получении, измерении и применении 
света. На этих вопросах мы сейчас и остано- 
вимся. 

Законы излучения 

Всякое тело, нагретое до некоторой температу- 
ры, начинает испускать лучистую энергию. На- 
глядным примером такого излучения служит солн- 
це, посылающее на землю огромное количество 
лучистой энергии, электрическая лампочка и т. д. 
Эта лучистая энергия представляет, как известно, 
электромагнитные волны, подобные радиоволнам, 
но отличающиеся от последних значительно мень- 
шей длиной волны. 

В то время как длина электромагнитных волн, 
54 применяемых в радиотехнике, имеет порядок не- 


скольких тысяч сотен или десятков метров 1, длина 
волны лучистой энергии, испускаемой нагретым: 
телом, лежит в пределах от 0,3 мм до 0,2 {л. 2 .Одна- 
ко не весь диапазон обладает одинаковыми свой- 
ствами. Лучи с длиной волны от 0,3 мм до 0,76 
невидимы для глаза и носят название инфракрас- 
ных лучец. Присутствие этих лучей обнаруживает- 
ся обычно по их тепловому действию. Далее, 
от 0,76— 0,4 [/., идет узкий участок световых лучей, 
обладающих также свойством воздействовать на 
светочувствительные эмульсии. Наконец лучистая 
энергия с длиной волны менее 0,4 и приблизительно 
до 0,2 р., носящая название ультрафиолетовых 
лучей, снова невидима для глаза, но обладает очень 
сильным фотохимическим действием. 

Величина лучистой энергии измеряется в эргах 
или в джаулях. Мощность лучистой энергии 
(величина играющая существенную роль в свето- 
технике) называется лучистым потоком, обозна- 
чается Р и измеряется в эргах в секунду или в 
джаулях в секунду — ваттах. 

Как показали многочисленные исследования, 
лучистая энергия не распределяется равномерно 
по всему спектру длин волн. Каждой темпера- 
туре светящегося тела соответствует вполне опре- 
деленное распределение энергии, которое может 
бытъ найдено по следующей формуле, впервые 
полученной Планком: 

= — і) _1 ....( 1 ) 

где Р>г — лучистый поток длины волны с одного 
кв. см поверхности светящегося тела, имеющего 


* Исключая ультракороткие волны. 

3 Микрон тысячная доля миллиметра. 


абсолютную температуру Т°, поток отнесен к еди- 
нице длин ы волны и выражен в эргах в секунду 


С, = 37,0.10“ 6 
С 2 = 1,430 


Эрг. см 2 


сек. 

см. град. 


Распределение энергии по спектру для различ- 
ных температур накала показано на рис. 1. Как 



Рис. 1. Распределзние энергии в стекле 


видно из кривых, лучистый поток быстро возрас- 
тает с повышением температуры, причем макси- 
мум излучения смещается в сторону коротких волн. 
Последнее обстоятельство выражается ваконом сме- 
щения Вина 

Утах Т — 0,289 см град .... (2) 

где >тпах — длина волны, соответствующая макси- 
мальной энергии и излученид. 

Лучистая энергия обладает целым рядом свойств, 
из которых для нас важны два. 

1. Способность воздействовать на глаз челове- 
ка и 

2. Способность воздействовать на светочувстви- 
тельные эмульсии. 

Разберем сперва, вопросы, связанные с первым 
свойством лучистой энергии. * 


Необходимые сведения 
по светотехнике 

Лучистый поток Р у попадая в глаз, воздействует 
на светочувствительные элементы сетчатой обо- 
лочки и создает ощущение света. Важно уяснить 
себе, что световое раздражение определяется именно 
лучистым потоком, т. е. мощностью лучистой 
энергии, попадающей в глаз. Как уже было ука- 
зано выше, глаз реагирует не на все длины волн, 
а лишь на излучение в пределах от 0,4 — 0,76 р. 
Однако и в этих пределах наш глаз не обладает 
постоянной чувствительностью. На рис. 2 приве- 
дена так наз. кривая относительной видимости, 
построенная по данным многочисленных исследо- 


Ф-ла (1) получена Планком для так наз. „абсолютно черно- 
го тела". Практические материалы, как напр. уголь, вольфрам и 
др., дают несколько меньшие значения лучистого потока. 



Рис. 2. Определѳние'светового потока 


ваний. Как видно из чертежа, максимум чувствитель- 
ности глаза соответствует длине волны л = 0,556 [*; 
по обе стороны этого значения X чувствительность 
глаза спадает и напр. для X = 0,65 р- она уже рав- 
на лишь 0,107. Кроме того, лучистый поток вос- 
принимается, в зависимости от длины волны, как 
свет различных цветов. 

Свет с наибольшей длиной волны от 0,76 Ц до 
(примерно) 0,66 [х воспринимается нами как крас- 
ный, от 0,66 — 0,61 — оранжевый, от 0,61 — 0,56 жел- 
тый, 0,56 - 0,49 — зеленый, 0,49 — 0,48 — голубой, 
0,48 — 0,45 — синий и 0,45—0,4 — фиолетовый. Та- 
ким образом мы видим, что максимальная чувстви- 
тельность глаза (Х=0,556^) лежит в желто-зеленой 
части света. 

Теперь вернемся немного назад, к кривым рас- 
пределения энергии (рис. 1). Нанеся на рис. 1 
пунктиром кривую видимость, мы увидим, что с 
повышением температуры излучающего тела из- 
лучение его становится для нас полезнее, все 
большей и большей частью своей попадая в об- 
ласть чувствительности глаза. Мы можем также 
сделать следующее заключение: так как с повыше- 
нием температуры кривая распределения энергии 
сдвигается по направлению к коротким длинам волн, 
но очевидно цвет излучения будет при этом ме- 
титься от темно-красного (при низких температу- 
рах) через оранжевый к желтому и т. д. Послед- 
нее обстоятельство хорошо известно на опыте, на 
нем основаны широко распространенные методы 
определения высоких температур. 

Теперь нам становится ясно, что для того, что- 
бы оценить какой-либо источник света, нам недо- 
статочно знать его лучистый поток Р, но необхо- 
димо знать испускаемый источником световой 
поток Гу т. е. лучистый поток, оцениваемый по 
производимому им световому ощущению. Зная 
распределение лучистого потока по спектру мы 
можем вычислить световой поток; перемножая зна- 
чения лучистого потока Рк и кривой видимости 
КІ (см. рис. 2) мы получим кривую РХ=Р>А7., пло- 
щадь которой (заштриховано на чертеже). 

р=2рл:хд> (3) 

даст нам искомый световой поток. 

Следующей важной величиной, характеризую- 
щей нам источник света, будет его сила света I. 
Источник света (например дуговая лампа) излуча- 
ет в разных направлениях по-разному. Если мы 
мысленно построим очень маленький конус (см. 
рис. 3) с источником света в вершине, с телесным 




Рис. 3. Определение силы света 


углом ы 1 и измерим световой поток Г, излучаемый 
источником внутри этого конуса, то отношение 

т Г 

I = — угловую плотность светового потока мы и 

назовем силой света. Ясно, что сила света 
характеризует нам интенсивность излучения ис- 
точника в данном направлении. 

За единицу силы света принята междуна- 
родная свеча (м. св.), эталоном, которой слу- 
жат специальные электрические лампы накалива- 
ния. В Германии существует своя единица света — 
так наз. свеча Гефнера (ЯК), равная 0,9 междуна- 
родной свечи. 

Чтобы составить себе представление о между- 
народной свече, рассмотрим следующую таблицу, 
в которой приведены значения силы света неко- 
торых источников света. 

Таблица 1. Сила света и световой поток некото- 
рых источников света. 



I шах 

Р 

Название 

Сила света 

Световой 


в м. св. 

поток в 



лм 

Пустотная лампа 



15 ватт . • • 

10 8 

108 

Газополная лампа 



1000 ватт . • • 

1 800 

18 500 

специальная 50 квт. . « 

— 

1 182 000 

Дуга Герца 300 ампер. 

220 000 

650 000 

Прожектор для киносъе- 



мок 

400 000 


Прожектор военный = 



Д-2 м 

2 000 000 000 


За единицу светового пот* 

эка принят л к 

э м е н (лм) 


световой поток, излучаемый источником с силой 
света в одну свечу внутри телесного угла в один 
стерадиан. Значения светового потока различных 
источников света приведены во второй графе та- 
блицы I. 



5 Если построить шаровую поверхность радиуса К с центром 
в вершине конуса, то величина телесного угла определится, как 
отношение поверхности, вырезаемой конусом на шаре к квадрату 


радиуса последнего ^ 


Л* ’ 


единица телесного 


угла назы- 


Если на некоторую площадь кв. м падает све- 
товой поток Г лм, то он создает освещенность, 
р 

• • Е= люкс (лк) .... (4) 

• 

Таким образом за единицу освещенности при- 
нимается люкс-освещенность, создаваемая свето- 
вым потоком в один люмен на площади в один 
кв. м. В таблице II приведены встречающиеся на 
практике значения освещенности. 

Таблица II. Встречающиеся значе- 
ния освещенности. 

Освещение лунным светом ... до 0,25 лк 
Хорошо освещенная улица * . - • . 3-5 лк 

Вечернее освещение в комнатах • . . 10-15 лк 
Удовлетв. освещение произвол, помещ. 30-60 лк 
Дневное освещение в комнатах 100-1000 лк 
Летом в тени 10000-30000 лк 

Летнее освещение прямыми солнечными луча- 
ми до 100 000 лк. 

Последняя светотехническая величина, с которой 
нам осталось познакомиться, это яркость. Чтобы 
найти яркость В какой-либо поверхности следу- 
ет силу света а. этой поверхности в направлении 
а(см. рис. 5) разделить на проекцию последней на 


(8о в »65° »<**« '»** 



Рис. 5. Распределение силы света ,,Альфы“. 


плоскость, перпендикулярную данному направле- 
нию 


Л 1 , соза 

За единицу яркости принят стильб-яр- 
кость плоской поверхнорти, излучающей в пер- 
пендикулярном направлении одну свечу с ка- 
ждого квадратного сантиметра. 

Яркость является одной из самых важных ве- 
личин в светотехнике; она определяет наше пред- 
ставление об объекте. Когда мы говорим, что один 
из предметов светлее другого, то в переводе на 
язык цифр это значит, что яркость первого пред- 


вается стерадианом. 


эяета выше, чем яркость второго. Следующая таб- 
лица дает нам представление о встречающихся яр- 
костях. 

Таблица III. Яркости 
Пахотная земл** при лунном освещении 


Голубое небо 16Д0 -5 “ 

Нить пустотной лампы . 120,200 
Солнце в зените .... 220,000 “ 

Теперь в нашем распоряжении имеется уже до- 
статочно величин, с помощью которых мы можем 
оценить источник: света „световую мощ- 
но с т ь“ источника, мы можем оценить его свето- 
вым потоком (в люменах), экономичность —так наз. 
светоотдачей — отношением светового потока в (лм) 
к потребляемой источником мощности (в ваттах). 
.Для характеристики действия источника света по 
разным направлениям мы можем построить его 
кривую распределения силы света; такая кривая 
для арматуры типа „Альфа" с лампой в 75 вт. 
представлена на рис. 5 и служит для определения 
силы света источника в любом направлении. Мы 
■можем указать цвет излучаемого света, если пот- 
требуется, определить яркость источника; однако 
■как мы увидим ниже, для фотографа этих данных 
еще недостаточно; там же будут нами указаны и 
недостающие сейчас характеристики. 

Все введенные нами величины: световой поток, 
сила света, освещенностъ и яркость, могут быть 
с большой степенью точности измерены специ- 
альными приборами — фотометрами. Всех интере- 
сующихся вопросами световых измерений отсыла- 
ем к специальным пособиям по этому вопросу 

Теперь нам необходимо познакомиться с одним 
важным законом, который впоследствии нам не- 
однократно пригодится. Пусть источник света Г. 
освещает поверхность (рис. 6)- Требуется опре- 



кую большую роль играет расстояние между источ- 
ником света и освещаемой поверхностью: с уве- 
личением расстояния в два, три раза освещен- 
ность поверхности падает в 4-9 раз. 


сбета 



Рис. 7. Освещенность горизонтальной поверхности 

Попробуем в~качестве примера рассчитать осве- 
щенность для і частного случая горизонтальной 
плоскости. Арматура типа „Альфа" подвешена на 
высоте Ь= 1,5 м над освещаемой поверхностью 
(см. рис. 7). Требуется определить освещенность 
в точке А, отстоящей от проекции арматуры (В) 
на расстояние а = 1л. 



Рис. 8. Характеристическая кривая 


Рис. 6. К расчету освещенности 

делить освещенность, создаваемую падающими све- 
товыми лучами в точке А поверхности. Искомая 
освещенность определяется по ф-ле: 

Е =-~со5 а ( 6 ) 

где I — сила света источника в направлении на 
.данную точку берется из кривой распределения 
силы света. 

г — расстояние от источника света до точки А. 
а — угол падения лучей. 

Ф-ла (6) носит название закона квадратов рас- 
стояний и является основной в большинстве слу- 
чаев расчета освещения * 2 .) Из ф-лы (б) видно, ка- 


1 Если источник света освещает нормально поверхности на* 
годящегося от него на расстоянии Г = 1 .И, то освещенность 
Е = 1 лк, так как соз Ь = 1 . 

Таким образом люкс оавен освещенности, создаваемой источ- 
ником силой света в одну свечу на расстоянии в 1 М . Поэтому 


По ф-ле (6) освещенность Е = ^ собос, как вид- 

ь 


но из чертежа г ; 


соз а 


откуда имеем: 


Е =— соза 3 . • . . (7) 

п- 

=Л = 0,67; а = 33° 50'; соз а = 0,81 

По кривой распределения силы света (рис. 6) 
определяем силу света под углом а = 33° 50'. 

I СС— 1 16 св. 


в сенситометрии до сих пор сохранилось вместо люкса 
название „Метросвеча". 

2. М Зеленцов, „Световая техника" Ленинград 1925 г- 
Л. И. Сиротинский, „Курс электрического освещения" Москва 

А. Л. Корольков, „Курс электрического освещения Москва 

Б. Л. Балашинскнй, „Световые измерения" Москва 1932 г. 


Таким образом окончательно освещенность: 

Е = созсс —27,3 ІЛ 

Так производится определение освещенности, со- 
здаваемой*источником света на какой-либо поверх- 
ности Однако нам этого н ^достаточно; мы долж- 
ны уметь находить и получающиеся при этом яр- 
кости. При одной и той же освещенности различные 
объекты съемки (будем их теперь называть своим 
именем) в зависимости от коэфициента отражения 
будут обладать различной яркостью. Как показы- 
вает теория, яркость поверхностй, имеющей осве- 
щенность Е лк и обладающей коэфициентом отра- 
жения р может быть вычислена по ф-ле. 

Ео СВ 

В = кГнЯ «вГслГ ( стильбов ) (8) 

В таблице IV приведены значения коэфициента 
отражения некоторых материалов. 

Таблица IV. Коэфициенты отражения различ- 


ных поверхностей. 

Материал в о' 0 

Чисто выбеленный потолок 84 

Белая писчая бумага . 70-80 

Светлое дерево 30-45 

Материал разных цветов 16-65 

Бетонный пол 17 

Песок сухой 31 

Черный бархат 2-3 


Ф-ла (8) пригодна для определения яркости"толь- 
ко рассеивающих свет поверхностей; для вычисле- 
ния яркости металлов, стекла и проч. глянцевитых 
предметов, она конечно, применена быть не может. 

На этом мы наше первое знакомство со свето- 
техникой заканчиваем, с тем чтобы полученные 
сведения применить ниже к практическим вопро- 
сам фотографии. 

Фотохимические действия 
света. Актиничность. Точ- 
ность цветопередачи. 

Предыдущий раздел нашей беседы был посвя- 
щен воздействию лучистой энергии на глаз; те- 
перь нам придется познакомиться с некоторыми 
вопросами действия лучистой энергии на фото- 
эмульсии. Вспомним для этого вкратце беседу 
первую третьей темы настоящего курса (см. «Про- 
летфото» № 4). 

Почернение пластинки определяется (при дан- 
ном режиме проявления) экспозицией Н, равной 
произведению из освещенности пленки в люксах 
на время экспонирования в секундах: 

Н = Еі люкс секунд 

Подвергая пластинку действию различных осве- 
щенностей в течение одного и того же промежутка 
времени, мы получаем на пластинке шкалу по- 
чернений. Если нанести на чертеже зависимость 
между плотностъю почернения и логарифмом экс- 
позиции, то получится характеристическая кри- 
вая (рис. 8), приведенная в вышеупомянутой бе- 
седе. На значении отдельных участков кривой мы 
сейчас не останавливаемся, полагая это уже из- 
вестными по предыдущему. Следует только напом- 
нить, что из характеристической кривой мы можем 
получить минимальное и максимальное значения 
экспозиции для прямолинейного участка. 

Однако плотность почернения (при данном і) 
зависит не только от величины освещенности Е, 


но и от того, каким светом мы освещаем пластинку. 
На рис. 9 представлены кривые спектральной чув- 
ствительности нескольких сортов пластинок* 
Если мы сравним эти кривые с кривой видимости 
(см. рис. 2), то мы увидим, что они сильно отли— 



ОМ 0,5 0.6 о, 7 


Рио. 9. Спектральная чувствительность пластинок 

чаются от последней; у всех эмульсий чрезмерна 
велика чувствительность к синефиолетовому концу 
спектра. Поэтому результат воздействия лучистой 
энергии на пластинку уже не будет определяться 
световым потоком, упавшим на нее. 

Пусть падающая на пластинку лучистая энергия 
имеет распределение, указанное на рис. 10 кри- 
вой РѴ-. Перемножим значения Р> на ординаты 
кривой чувствительности пластинки; тогда пло- 
щадь ограничения кривой (см. рис. 10) и опре- 



" 1 * 


Рис. 10. Определение величины фотохимичэского 
действия. 

делит общее действие лучистой энергии на пла- 
стинку. 

С = 2РХРХДХ (9) 

Мы помним, что световой поток у нас 
выражался соотношением, данным в формуле 3. 

Отношение фотохимического действия О к свето- 
вому потоку Р характеризует нам фотохимическую 
ценность света; оно называется актиничностью. 
За эталон актиничности принимают пустотную лам- 
пу накаливания при определенной температуре 
нити !( 2360°абс), и значения актиничности раз- 
личных источников света даются по отношению 
к этой лампе. Если актиничность какого-либо ис- 
точника света, напр. дуговой лампы, равна при 
работе с обыкновенными пластинками четырем, та 
это значит, что при съемке одного и того же объ- 
екта 2 при одной и той же выдержке можно, при- 
меняя открытые дуговые лампы допускать осве- 
щенности в четыре раза меньше, чем если бы мы 
стали освещение при съемке осуществлять пустот- 
ными лампами накаливания. 

Это обстоятельство объясняется тем, что в спект- 
ре дуговой лампы, имеющей более высокую тем- 

1 Соответствующей прибл. световой отдаче в 10> лм/ваіі. 

3 Серого, бесцветного. 


пературу, чем лампа накаливания, присутствует 
гораздо большее количество синих и фиолетовых 
лучей, к которым, как мы видели, так чувствитель- 
ны фотографические пластинки. 

Из приведенного примера ясно видно, какую 
существенную роль играет вопрос актиничности 
в деле выбора экспозиции при искусственном 
освещении. Поэтому мы, описывая ниже различ- 
ные источники света, указываем почти везде акти- 
ничность последних. 

Важным моментом в оценке источников света 
является вопрос о том, насколько правиль- 
но передаются яркости различных цветов 
при фотографировании цветных объектов — во- 
прос о так наз. точности цветопередачи. 

Для уяснения этого вопроса разберем следую- 
щий случай: на ортохроматической пластинке фо- 
тографируется объект, имеющий различно окра- 
шенные участки — допустим синий и красный. 
Участки эти одинаково светлы для глаза; фото- 
графирование производится при дневном освеще- 
нии, содержащем как видно из рис. 11, примерно 



одинаковое количество синих и красных лучей. 
Синие участки нашего объекта съемки поглотят 
красные лучи и отразят синие, которые, подей- 
ствовав на пластинку, произведут значительное 
почернение; на позитиве синей части объекта бу- 
дут, следовательно, очень светлыми. Красные части 
объекта, поглотив синие лучи, отразят красные и 
часть желтых; последние, попав на пластинку, 
которая к ним малочувствительна (см. кривую I 
рис. 9), произведут очень малое почернение; на 
позитиве красные части объекта выйдут очень 
темными. Таким образом предметы одинаково яр- 
кие, но разного цвета, получаются на фотографии 
не одинаково светлыми и изображение будет ис- 
каженным. 

Если мы будем производить съемку не при днев- 
ном освещении, а при лампах накаливания, то 
дело изменится. Лампы накаливания, имеющие 
при температуре от 2000 е до 3000° '(см. рис. )) 
гораздо больше красных и желтых лучей чем си- 
них, исправят положение: хотя красные и желтые 
лучи и слабо действуют на пластинку однако их 
будет гораздо больше чем синих, и точность цве- 
топередачи улучшится. 

Вопрос точности цветопередачи играет очень 
существенную роль, так как заставляет пользо- 
ваться светофильтрами, поглощающими свет и 
увеличивающими экопозицию. В этом отношении 
многие искусственные источники света, позволяю- 
щие получать хорошую светопередачу и без по* 
мощи светофильтров, обладают существенным пре- 
имуществом перед естественным освещением. Пе- 
рейдем теперь к описанию различных источников 
света, применяемых при фотосъемках. 


Лампы накаливания 

В электрической лампе накаливания источни- 
ком света служит вольфрамовая ‘проволока, раска- 
ленная электрическим током до очень высоком 
температуры — от 2200° до 3200° абс в зависи- 
мости от мощности и назначения. Лампы маломощ- 
ные до 50 ватт — делаются пустотными 1, более- 
мощные от ^5 ватт и выше — наполняются азо- 
том, аргоном или смесью этих газов и называются* 
газополными 2 . Как и температура, световая отда- 
ча ламп возрастает с их мощностью: в то время,, 
как для маломощных пустотных ламп световая, 
отдача составляет около 8 лм/ватт, у мощных га- 
зополных ламп специального назначения (кино- 
лампы, авиационные) она достигает 25 и даже 
30 лм ватт. В нижеследующей таблице приводятся] 
основные данные ламп накаливания советского 
производства, изготовленных для напряжения в. 
120' вольт 3 . 


Таблица ІУ 


Мощность 

ватт 

Световой 
поток лю- 
мены 

Световая 
отдача лю- 
мен ватт 

Средняя 
сила све- 
та — свеч 

15 

108 

7,18 

8.6 

25 

217 

8,65 

17.3 

50 

447 

8,97 

35.7 

75 

855 

11,41 

68 

100 

1256 

12,56 

100 

150 

2100 

13,96 

167 

200 

2950 

14,77 

235 

300 

4710 

15,70 

375 

500 

8600 

17,20 

685 

750 

13450 

17,94 

1070 

1000 

18500 

18,50 

1470 


Срок службы 800 часов. 

Как видно из таблицы, с увеличением мощности* 
лампы становятся более экономичными (возра- 
стает световая отдача). Поэтому, при прочих рав- 
ных условиях, следует пользоваться именно мощ- 
ными лампами. 

Актиничность ламп накаливания сравнительно- 
невысока; она также возрастает с мощностью и для. 
ламп в 500 — 1000 ватт составляет 1,4 — 1,6 4 . 
В отношении точности цветопередачи лампы на- 
каливания являются при съемке на ортохромати- 
ческой и панхроматической эмульсиях лучшим из 
современных источников света. Актиничность* 
ламп накаливания возрастает при перекале; если 
на лампу, рассчитанную на 120 вольт, дать 130 
вольт, то при этом ее относительная актиничность 
повысится процентов на пять, на этом основаны 
специальные лампы для фотографии - „Нитра- 
фот“ фирмы Осрам (Германия), мощностью в 500 
ватт. Эти лампы, рассчитанные на сокращенный, 
срок службы (до 100 часов), обладают повышен- 
ной актичностью. В настоящее время производ- 
ство ламп этого типа налаживается в СССР. 

Для лучшего использования светового потока 
лампы должны всегда применяться в соответ- 
ствующих арматурах. За границей разработан ряд 
специальных арматур для целей фотосъемок; в ка- 
честве примера рассмотрим два типа, разработан- 
ных фирмой Сименс Шуккерт (Германия). 


! Раньше существовало незванне „экономические 1 *. 

2 Их часто неправильно называют „полуваттными**, 

3 См. общесоюзный стандарт-ост 195 

4 В зависимое и от сорта эмульсии. 



■Рис. 12. Аочатура Симѳнса для ^любительской 
•фотографии 


Арматура”первого типа (рис. 12) предназначена 
для любительской фотографии. Снабженная лам- 
пой в 500 ватт она позволяет производить съемки 
внутри помещения, с весьма небольшой выдерж- 
кой. Рефлектор прибора покрыт изнутри алюми- 
ниевой краской. Арматура весьма портативна 
(вес 1,4 кг.), может устанавливаться на столе, шка- 
фу и т. д , подвешиваться или укрепляться на шта- 
тиве, смотря по необходимости. На рис. 13 дана кри- 
вая распределения силы света для этой арматуры. 



Рис. 13. Распределение силыісвѳта арматуры 

Арматура второго типа изображена на рис. 14* 
Этот тип арматуры предназначен для работы в 
фото-ателье, для фотографирования картин, боль- 
ших машин и установок, снятия репродукции и 
т. д. Арматура снабжена лампой мощностью в 
500 — 1000 ватт, причем лампа закреплена не 
жестко, а может передвигаться, чем достигается 
изменение угла рассеяния от 90° до 130° (в за- 
висимости от размеров объекта съемки). Кривая 
распределения силы света арматуры представлена 
на рис. 15. Применяя вместо нормальной лампы 
кинопроекционную, можно добиться увеличения 
силы света по оси на 20 — 30%. 

Рефлектор арматуры — железный, эмалированный. 

В СССР фабричное производство фотоосвети- 
тельной аппаратуры еще не поставлено. Для 
целей съемки небольших объектов, репродукции и 
т. д. можно легко приспособить вышеупомянутую 


арматуру „Альфа“ 1 с эмалированным колпаком, 
но она пригодна лишь для ламп небольшой мощ- 
ности. 



Рис. 14. Арматура Сименса для ателье 

Расположение осветительных приборов относи- 
тельно объекта съемки является делом нелегким, 
требующим некоторого опыта. Различные способы 
освещения создают различные контрастности объ- 
екта (тени), выделяют отдельные детали и т. д. 
Для уничтожения глубоких теней желательно поль- 
зоваться (при одном источнике света) подсвечи- 
вающими экраном, значительно более интересные 
снимки могут быть получены с помощью двух 
(и более) источников света. Различные способы 
расположения источников света при съемке опи- 
саны В брошюре Д. Городинского 1 2 , к которой мы 
отсылаем читателя. 

Заканчивая о лампах накаливания, нужно ска- 
зать, что они являются наиболее простым и удоб- 
ным источником света, позволяющим производить 
разнообразнейшие съемки плоских или объемных 
предметов, различной величины и т. д. Портатив- 
ность, удобство и безопасность (в пожарном отно- 
шении) в работе, экономичность, бесшумность, от- 
сутствие дыма, копоти и т. д., высокое постоянство, 
хорошая регулировка (помощью реостата)— вот не- 
которые из неуказанных нами ранее преимуществ 
ламп накаливания. Пользование ими возможно 
везде, где имеется электрическая сеть: нужно толь- 
ко обращать внимание на соответствие напряже- 
ния сети типу лампы; применяя мощные лампы 
(500 ватт и более) следует производить замену 
предохранителей. 

Дуговые лампы 

Если два угля, на которые подведено напряже- 
ние, свести впритык, а потом развести, то между 
ними возникнет вольтова дуга. При этом угли 
(концы их) достигают очень высокой температу- 
ры — 3500 — 4000° абс. и светятся ярким светом, 


1 Иаготов. заводом „Электросвет" Москва. 

" Д. Городинский, фотосъемка при искусствен, освещении, 
библиотека газеты „Фотокор". 


содержащим (см. кривые рис. 1 дли этой темпе- 
ратуры) относительно большое количество синих и 
фиолетовых лучей. Яркость вольтовой дуги в много 
раз превосходит яркость нити ламп накаливания, 
достигая (у дуги постоянного тока) 16 000св/кв. см 
против 30 — 1,500 св / кв. см у ламп накаливания- 
В случае пользования переменным током яркость 
дуги снижается. 

Световая отдача дуговой лампы была бы очень 
велика, если бы не было необходимости пользо- 

9о°Ло7о*6о° </с с ^ 
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Рис. 15. распределение силы света арматуры рис. 14. 

ваться для получения устойчивого горения лампы 
так наз. балластным сопротивлением, « поглощаю- 
щим 30 — 40°/о всей потребляемой электроэнергии. 
Для повышения световой отдачи дуги пользуются 
эффектными углями, 1 в состав которых входят 
соли бария, стронция или других металлов. Дуго- 
вая лампа, в особенности с эффектными углями, 
обладает актиничностью на много превосходящей 
актиничность ламп накаливания (см. таблицу V). 
В отношении точности цветопередачи дуговая лам- 
па гораздо хуже ламп накаливания и поэтому при- 
менение ее для фотографирования цветных объек- 
тов на орто-и панхроматических эмульсиях реко- 
мендовано быть не может. 

Применяемые на практике дуговые лампы ма- 
лой мощности, имеют обычно цару параллельных 
углей, расположенных на небольшом расстоянии 
друг от друга; при такой простейшей конструкции 
лампа не требует регулировки и угли обгорают 
равомерно. Небольшие любительские переносные 
лампы имеют эффектные угли диаметром 4 —5 мм 
и работают при нагрузках в 5 — 6 ампер, т е. мо- 
питаться непосредственно от осветительной 
< • ти; лампа этого типа со встроенным сопротив- 
лением („Сатрап* — Германия) представлена на 
рис. 16. Зажигание лампы производится при по- 
мощи контактного угля. Лампа складная, чрезвы- 
чайно портативная (вес ее — 675 гр). Пары углей 
хватает на полтора часа. 

При фотографировании очень больших объектов 
и т. д. пользуются более мощными лампами с уг- 
лями диаметром в 8 — 10 мм при нагрузке до 
20 — 25 ампер; лампы этого типа тцт угли, рас- 
положенные под углом и требуют регулировки. 

Дуговые лампы в настоящее інъ широ- 

ко применяются в фотографии. К числу их основ- 
ных недостатков следует отнести слишком контраст- 
ное освещение объектов и глубокие тени, получа- 



Эффектные угли почти вытеснили обычные в фотографии. 


ющиеся при работе с одной лампой существен- 
ный недостаток по сравнению с лампами накали- 
вания заключается также в обязательном пользо- 
вании реостатом. 

Магний 

Как лампы накаливания, так и дуговые лампы 
требуют для своей работы электроэнергии, что 
налагает некоторые ограничения на возможность 
их применения. Источником света, свободным от 
этого недостатка является, магний. 

При сгорании металлического магния выделяет- 
ся в течение незначительного промежутка времени 
огромное количество световой энергии. Это объяс- 
няется тем обстоятельством, что продукт сгорания — 
окись магния, твердое вещество с малой теплоем- 
костью — нагревается до очень высокой темпера- 
туры. Существует несколько способов сжигания 
магния. 

а) Магниевая лента зажигается спичкой и по- 
дается по мере сгорания часовым механизмомъ 
последний устроен таким образом, что поддержи- 
вает постоянным положение горящего участки 
ленты относительно рефлектора, которым снабже- 
на лампа. Такое устройство позволяет применять 
лампу и для продолжительных выдержек. Сущест- 
венным недостатком этого способа является обиль- 
ное выделение неприятного белого дыма и часто- 
неполное сгорание магния. 

в) В пламя спиртовой или бензиновой лампочки 
вдувается порошкообразный магний, который, сго~ 



Рис. 16. Ручная дуговая лампа „СатрзгГ. 


рая, образует пламя большого объема и высокой 
яркости На этом принципе был разработан ряд 
ин г ! конструкций, однако в настоящее 

вр ѵг.г '• Уі : і ы этого типа не находят широкого 
прдасн. іия и почти полностью вытеснены магии- 


1 Этого можно избежать, работая с рассеивающим экраном 
из бумаги или материи; однако сам экран поглощает 30 и бо- 
лее процентов всего светового) потока. 


«X 


«выми смесями: Причины этого заключаются й 
следующем: 1. В лампах описанного типа может 
•сжигаться только ограниченное количество магния, 
8 случае необходимости съемки крупных объектов 
^пришлось бы пользоваться несколькими лампами. 
Лампы же для магниевых смесей могут быть 
изготовлены таких размеров, что сжигание 
больших количеств смеси не представится затруд- 
нительным. 2- Самые лампы для сжигания смеси 
тораздо проще, часто можно обходиться вообще 
без лампы и 3. При сжигании магниевой смеси 
образуется меньше дыма, чем при сжигании чи- 
стого магния. 

•с) Сжигание чистого магния в порошке проис- 
ходит недостаточно быстро и неполно. Поэтому 
применяют смеси магния с размельченными неор- 
ганическими кислородосодержащими материала- 
ми Смесь обычно поджигается в кремневой 
лампе (чрезвычайно примитивной конструкции) 
или при помощи медленно горящей, селитряной 
бумажки. Время сгорания такой смеси колеблется 
от 0,05 — 0,2 сек. и зависит от состава последней. 
По своей актиничности и точности цветопередачи 
«свет магниевой вспышки близок к свету мощных 
ламп накаливания. 

За последнее время за границей появился но- 
вый источник света: магниевая или алюминиевая 
фольга сжигается в баллоне, наполненном кисло- 
родом, причем запал производится электрически. 
По своим световым свойствам этот вид источника 
света стоит несколько выше обычных смесей. 

При съемках с магнием во избежание сильной 
ж онт растя ости освещения объекта желательно поль- 
зоваться рассеивающими и подсвечивающими эк- 
ранами. 

Лампы накаливания, дуговые лампы и МЙГНЙЙ 
^являются основными источниками света в ф<ЭТА я 
іграфии. Газосветные трубки, ртутные лампы, за- 
воевавшие прочное положение в кинематографии 
шри фотосъемках, не применяются вследствие своей 
«а сегодняшний день еще достаточно сложной, 
эксплоатации- На этом мы обзор источников 
«света заканчиваем; приведем в заключение свод- 
ную таблицу актиничности некоторых источников 
-света по отношению к трем сортам эмульсий. За 
^эталон, как было указано выше принята пустотная 
хампа накаливания при температуре 2360° со 
-световой отдачей в 10 лм ватт. 


Таблица V. Актиничность некоторых 
источников света 


1 

Светов 

отдача 

В ДМ/ВаТ 

Эмульсия 

Источник 1 

Нор- | 
мальн. 

Орто- 

хром. 

Пан- 

хром. 

Пустотная лампа на- 
каливания .... 

10 

1 

1 

і 

Газополная .... 

17 

1,5 

1,4 

1,3 

» я * 

Дуговая лампа с про 

21,7 

1,75 

1.5 

1,45 

стыми углями . . 
Дуговая лампа с эф- 

12 

3,4 

2,5 

1,95 

фектными углями 

29 

6,5 

5,2 

4,1 

Ртутная лампа . . . 

23 

8,5 

7,8 

5,1 


1 Рецепты некоторых смесей см. в указанной выше брошюре 
Д. Городинского. 


Расчет освещения 

Мы переходим к последнему вопросу, который 
нам осталось разобрать в настоящей беседе — к 
вопросу о расчете освещения при съемке. Так как 
вопрос этот в полном объеме очень сложен, то мы 
разберем его в наиболее простом частном случае 
фотографирования плоского предмета. 

В этом случае мы освобождены от почти неразре- 
шаемой расчетным путем задачи определения 
„глубины" теней. Однако общий ход расчета не 
отличался бы от излагаемого ниже и для случая 
съемки объемной модели. Задача ставится нами 
так: 

Объект съемки (см. рис. 17) размером 80Х1Ю 
см., фотографируется на пластинку 9Х 12 с рас- 
стояния и: 165 см. Объектив имеет относитель- 
ное отверстие 1 : 6,3 при фокусном расстоянии 
Р — 15 см. Освещение объекта съемки производит- 
ся, как указано на рис. 17, двумя приборами с 



Рис. 17. К гАІЧеТ)* освещения гри съемке 


лампами накаливания фракционного типа мощ- 
ностью в 1000 ватт каждая. ПрйборЫ типа Сименс 
(рис. 14); кривая распределения СиЛЫ Света при- 
ведена на рис. 15. Объект съемки имеет минималь- 
ный коэфициент отражения ршіп = 0 07. Сб^мка 
производится на нормальных пластинках, характе- 
ристическая кривая которых приведена на рис. 8. 
Требуется определить минимальную выдержку, 
необходимую для того, чтобы самые темные участ- 
ки объекта вышли на негативе достаточно прора- 
ботавшимися. 

Нам нужно так подобрать выдержку, чтобы 
плотность почернения изображения самого темного 
участка объекта соответствовала бы нижней точке 
прямолинейного участка характеристики (точка 
„С" на рис. 8). Из кривой находим. 

1 1,4 

след.: необходимая экспозиция пластинки 
Н = ^иэі = 25 люкс-секунд. 

Следует учесть, что сенситограмма (характери- 
стическая кривая) снята с лампой Гефнера, имею- 
щей актиничность в 4,5 раза меньше, чем вышеупо- 
мянутая эталонная пустотная лампа: последняя, в 
свою очередь в 1,75 раза (см. таблицу) менее ак- 
тична, чем применяемые нами сейчас кинопроек- 


^ионные лампы. Поэтому мы можем экспозицию 
И снизить до 


25 

Н 4 = и- ■ І = 3,2 люкс-секунды 

4, 0.1, /О 

т. к. IV + Е и ^ то для определения 1: нам необхо- 
димо узнать значение освещенности /Гиэ действию 
которой мы подвергаем пластинку. 

Для этого мы поступим следующем образом: 
определим освещенность объекта съемки, для про- 
стоты, в центральной точке. Освещенность от од- 
ного из источников по ф-ле (6). 


/со 5 45° 

г* 


=г 2700 лк 


т. К. г = 1,25 м, а 1 -6000 СВ. (по кривой рис. 14). 
Освещенность от обоих источников 

Е = 2,27000 = 5400 лк. 


При выбранном нами расположении источников 
света, освещение объекта съемки очень равномерно; 
поэтому можно освещенность Е = 5400 считать 
одинаковой для всего объекта. Яркость В можно 
определить по формуле: 


Обозначив т коэфициент пропускания объектива 
получим следующее выражения для светового 
потока /ч,з, попадающего на пластинку. 


Епв = -Е= 


-В- 5Ы 2104 
4Я* 


Поток Риз распределится на площади Зиз изоб- 
ражения участка $ и создаст освещенность пла- 
стинки 


/■„, г ВъРЗ 104 
Ьиз — о — ДТбаО"” 104 

°иа | 

8 № 

ко ^ = ... величина, обратная уменьшению. 

*Ъиз / ' 

Поэтому: 

„ г. В- ъсѴ № %ЛЛ _Г В- пОѵ № 
4/^ * р” 1ув — 4 


где Оѵ — ^ относительное отверстие объектива. 


Относительное отверстие будет в действительно- 
сти не 1 : 6,3, а несколько меньше, вследствие ма- 
лого расстояния до объекта съемки. 


Е? 5400- 0.07 свечи 

В ” гс.10 4 “3. 14. 104 * Кв.сж 

Возьмем один из таких темных участков; пред- 
положим для простоты, что он лежит на оси ап- 
парата (точка А рис. 17). Обозначим площадь 
участка 8, тогда его сила света 

I = Бб’НН (по фор. 6, т. к. соза = 1). 

Коэфициент 10 4 — 10000 введен нами потому, что 
площадь 5 мы хотим измерять не в квадратных 
«антиметрах, а в квадратных метрах. Световой по- 
ток Е от участка, *5, перехватываемый объекти- 
вом, равен 

= 10 4 


При В = 165 см і = 16.5 см (при Е= 15 см). 
п 1 15 

следовательно Ѵ = -у-=г • - =- = 1 ; о, У съемки. 

о.З 1Ь.5 


Коэфициент пропускания объектива берем для 
четырехлинзового объектива (из них две линзы 
склеены, след, число поверхностей воздух - стекло 
равно шести) 70% 5 . 


Окончательно получаем освещенность пластинки 


- _ тВяѵ 2 Ю 4 
* ~ 4 


0- 70 • 0- 12 >3. 14» 10 
4- 6,9 


— 1.38 люкса. 

Найдя освещенность пластинки Е из, мы легко оп- 


где о) — телесный угол, под которым из точки А 
виден объектив. По определению телесного угла 


ределим 


уу 

выдержку 1 : 1 = -= — 
Л - 


32 

1,38 


= 2,3 сек. 


где (1 — диаметр объектива, а 

К — расстояние от снимаемого предмета до 
объектива. 

Таким образом перехваченный объективом све- 
товой поток будет: 

г В- 5т:^10 4 

“ 4/?- 

Как было указано в одной из предыдущих бе- 
сед 1 не весь полученный объективом световой 
поток попадает на пластинку; значительная часть 
его теряется при отражении от поверхности 
линз. 


Приведенные нами выводы дают представление 
о количественных соотношениях между освещен- 
ностью объекта съемки и временем экспозиции. 
Следует обращать серьезное внимание на актинич- 
ность источника света, применяемого при съемке, 
так как эта величина, как видно из примера, силь- 
но влияет на необходимую экспозицию. В случае 
съемки объемной модели указанные нами соотно- 
шения усложнятся лишь в части определения ос- 
вещенности наиболее темных участков объекта — 
теней: поэтому здесь приходится прибегать к опыт- 
ным коэфициентам, характеризующим контраст- 
ность освещения данным источника света. В осталь- 
ном же вышеприведенные соотношения остаются 
в силе. 

На этом мы, товарищи слушатели, насто- 
ящую беседу заканчиваем. Следующей темой бе- 
седы будет! „процесс проявления". 


1 ,,Прол«т. фото" № 3, 1932 г. 


I См. таблицу „Пролетфото" № 3, 1932 г. стр. 57. 
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О статье Д. Городинского 

РЕЗКИЕ УВЕЛИЧЕНИЯ С НЕРЕЗКИХ НЕГАТИВОВ 


На заседании редколлегии журнала „Пролетарское фото" 28 
мая по заявлению Д. Городинского был рассмотрен вопрос по 
поводу его статьи „Резкие увеличения с нерезких негативов", 
помещенной в № 2 „Пролетарское фото“. 

Редколлегия вынесла следующее постановление: 

Констатировать, что статья т. Городинского „Резкие увели- 
чения с нерезких негативов" представляет собой изложение 
статьи, появившейся в германском журнале „Фото - Фрейнд" 
в качестве первоапрельской шутки и таким образом не имеет 
никЛЬй научной ценности. 

Согласно заявлению т. Городинского, он направил данную 
статью в редакцию „Пролетарского фото", имея в виду при- 
менить „учебно - провокационный" метод. 

Признать, что втот метод является неприемлемым и недопу- 
стимым в советских условиях, так как не способствует массово- 
му овладению фототехникой, а вводит в заблуждение читате- 
лей, вызывает бесполезную затрату анергии и фотоматериалов, 
порождая недоверие к материалам, печатаемым в „Пролетар- 
ском фото". Таким образом т. Городинский совершил ошибку, 
которую усугубил тем, что применил втот метод не только в 
отношении читателей, но и в отношении редакции, не преду- 
предив ее о действительном назначении статьи. 


Констатировать недопустимую небрежность со стороны ре- 
дактора научно - технической части журнала „Пролетарское фо- 
то" т. Яштолд - Говорко, поместившего статью т. Городинского 
без просмотра. Обратить внимание т. Яштолд - Говорко на обя- 
зательность в дальнейшем самого тщательного просмотра всего 
помещаемого в „Пролетарском фото" материала, вплоть до не- 
больших заметок на технические темы. 

Признать неправильным, что редакция газеты „Фотокор"* 
сократила письмо в редакцию Д. Городинского без ведома и 
согласия автора. 

Принимая во внимание, что Д. Городинский несколько лет 
активно работает в советской фотографической печати как автор 
и переводчик и что в данном случае речь идет о технической 
„утке", посланной т. Городинским — без соответствующей ого- 
ворки — в журнал „Пролетарское фото" для использования, об- 
ратить внимание т. Городинского на недопустимость применения 
такого рода методов при его дальнейшем сотрудничестве в „Про- 
летфото" и „Фотокоре". 

Одобрить мероприятия редакции газеты „Фотокор", намеча- 
ющей помещение на своих страницах в особом разделе фотоза- 
дач, фотовикторин, головоломок и т. д. 

Настоящее постановление редколлегии опубликовать в жур- 
нале „Пролетарское фото" и газете „Фотокор". 


ОБЩЕСТВЕННОЕ ПОРИЦАНИЕ 

фоторепортеру Лангману 


В начале мая в Иэогиэе состоялся товарищеский производ- 
ственно-технический суд над фоторепортером Лангманом. Ниже 
печатается постановление суда над которым следует призаду- 
маться не только одному Лангману. 

ПОСТАНОВЛЕНИЕ 

7 мая 1932 г. производственно - технический суд при 
Государственном издательстве изобразительных искусств — 
„Иэогиа" в составе председателя КАЗИМИРОВА, членов 
суда тт. ЭТИНГОФ и ИЛЬИНСКОЙ рассмотрел дело по об- 
винению фоторепортера ЛАНГМАНА в рвачестве и недоб- 
росовестном отношении к служебным обязанностям. 

Заслушав обвинение ЛАНГМАНА, администрацию, свидете- 
лей, а также выступивших в прениях товарищей, суд считает 
доказанным: 

1. ЛАНГМАН, на’ вленный редакцией журнала „СССР на 
стройке" в командировку для васнятий Краммашстроя, отнесся 
формально к порученному ему заданию без учета его полити- 
ческого значения. 

В своей работе на месте не только не связался с обществен- 
ными организациями, которые могли бы дать правильные уста- 
новки при засъемки завода, но игнорировал тот план, кото- 
рый ему был дан в центре (показания Кенгурова, Ефремова, 
Сенькина и др.). 

Засъемки, сделанные ЛАНГМАНОМ не дали полной картины 
жизни в деятельности одного из наших социалистических гиган- 
тов; даны отдельные моменты стройки, не характерные для за- 
вода, отсутствует показ людей, героически строящих социали- 
стический гигант. 

Работа ЛАНГМАНА выявила его политическую неграмот- 
ность, отсутствие правильной политической установки при за- 
снятии завода, что является совершенно недопустимым для фо- 
торепортера. 

Ссылка ЛАНГМАНА нп то, что на его работе о'.-щзилогь 
отсутствие плана, так как данный <„ му редакцией плу - 
тал нереальным, не Емслу.лп.гі' т внимания, ибо Л ‘ і • 1 \і -, 

считающий себя высок-жа;. Аи^жцнрованным ф 
претендующим ни чрезмерные гонорары, должен ум 
тически правильно ориентироваться в любой обстан 
производятся им съемки. Отсутствие плановости в работе имело 
место не только в данном задании, но проходит через всю де- 
ятельность ЛАНГМАНА как фоторепортера (показание аавфо- 
тосектором т. ЕФРЕМОВА). 

2. Судом установлено недобросовестное отношение ЛАН- 
ГМАНА к работе. Последний лично подтвердил на суде, что 
в его работе по Краммашстрою уже на месте были обнаруже- 
ны большие недостатки, необходимость дополнительных съемок 


и т. д., что, однако, не ш ^о ЛАНГМАНУ вернуться 
в Москву г>с т авин 'у недоконченной, (показания 

худ. СЕНЬКИНА, ЕФ ’.). V 

Аналогичные картины недоведения работ до конца имели ме- 
сто и при засъемки завода „Красный пролетарий" (пока^ ния 
ЕФРЕМОВА и др.). 

3. Судом отмечается также торгашество и рвачество, выра- 
зившиеся в том, что после возвращения из командировки ЛАН- 
ГМАН своевременно не сдал редакции негативов, требуя сна- 
чала денег, а потом он сдаст негативы. 

Необходимо особо отметить случаи сдачи одних и тех же 
негативов одновременно нескольким редакциям при плученин 
гонорара от них (показания УРАЗОВА, КРАСНОВА и др.). 

Суд констатирует чремерные претензии ЛАНГМАНА в оп- 
лате труда, так, например, за работу по Краммашстрою в те- 
чение трех недель получил помимо командировочных 2 100 руб., 
работая на фотоматериале издательства, причем как заведую- 
щий журналом „СССР на стройке" т. КРАСНОВ, так и предста- 
вители других фотоорганизаций (УРАЗОВ, ГРИШАНИН), отме- 
чали торгашеские устремления ЛАНГМАНА при заключении 
с ним договоров. 

Материалами дела установлено, что ЛАНГМАН не является 
одиночкой и что вышеуказанны -'Трицательные его ствойства 
характерны и для других фото^ -еров. 

Суд также отмечает, что р кция ,,СССР на стройк 
в лице КРАСНОВА и КЕНГУІ ОВА недостаточно руководи л 
работой ЛАНГМАНА, отсутствие контроля над его работой, 
слабый инструктаж. Отсутствует также воспитательная работа 
с фоторепортерами. 

Суд постановил: 

1. Вынести т. ЛАНГМАНУ общественное порицание с до- 
ведением до сведения фотосекции Дома печати. 

2. Поставить вопрос перед администрацией и обществен- 
ными организациями о проведении политически - воспитатель- 

работы с ЛАНГМАНОМ и другими фоторепортерами, спо— 
твуя внедрению в их работу форм социалистического труда. 

Поставить вопрос перед администрацией и обществен- 
ен организациями об урегулировании вопроса оплаты труда 
фоторепортерам как по линии введения нормальных ставок, 
так и установлением фикса месячного заработка, перевода фо- 
торепортеров на положение штатных работников. 

4. Поставить перед администрацией вопрос о сдаче фоторе- 
портерами негативов в архив издательства в целях пресечения 
их коммерческих устремлений. 

5. Обратить внимание фотосектора Изогнэ'а на необходи- 
мость орабочения аппарата путем привлечения с производства 
лучших ударников - фоторабкоров. 
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ПОВЫШАЙ свою тех- 
ническую квалифика- 
цию, овладевай пос- 
ледними достижения- 
ми техники. 


ЧИТАЙ иллюстриро- 
ванный научно-техн. 
популярный журнал 

„ОВЛАДЕЕМ 

ТЕХНИКОЙ" 

Орган ВЦСПС и Всесоюзного 
Общества ..За овладение 
техникой* 4 


„ОВЛАДЕЕМ 

ТЕХНИКОЙ" 


организует широчайший поход 
миллионных трудящихся масс 
за наукой и техникой. Борет- 
ся за техническое переустрой- 
ство промышленности, сельско- 
го хозяйства и транспорта. По- 
могает техническому самообра- 
зованию трудящихся. По-боль- 
шевистски ставит и освещает 
вопросы науки и техники. 


Выходит каждые 
10 дней. 



Подписная 

цена: 

12 мес.-^6 р. 60 к., 6 мес.— 
3 р. 30 к., 3 мес.-— 1 р. 65 к., 
1 мес.— 65к. 

Подписку сдавайте местной 
почте не позже установленного 
ею срока. 


Журнально- 

газетное 

объединение 



ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПРИЕМ ПОДПИСКИ на 1932 год 

на ежемесячный творческо-методический и научно-технический журнал 

ПРОЛЕТАРСКОЕ ФОТО 

Орган Союзфото и ОЗПКФ 


а « * 


і. .1 • 





* 



.Пролетарское фот о * — боевой руководящій' орган 
пролетарского фотодвижения; борется за пролетар- 
скую фотографию. Вооружает трудящихся фотознаниями. 
В течение всего года в журнале будет вестись 

ВЫСШИЙ КУРС ФОТОТЕХНИКИ 

для фотокоров и ф ѵгорепортеров при участии лучших масте- 
ров советского фоторепортажа. 


Подписная цена на 1932 год. Журнал „П р о л е т ф о т о, 12 мес. — 
8 р., 6 мес. — 4 р„ 2 мес.— 2 р. Подписку сдавайте местной почте ве 
позже установленного ею срока. 

Журнально-газетное объединение 



Фотораб селькория на передовые позиции социали- 
стического строительства. 


КАК ОВЛАДЕТЬ 
КАК СДЕЛАТЬ 


ФОТОАППАРАТОМ. 


снимки могучим средством борьбы за 
генеральную линию партии, за темпы 
и качество на всех участках строительства, за выполнение промфинплана, 
за поднятие производительности труда. 


На эти вопросы ответит массовая ежедекадная газета 



Орган Союзфото и ОЗПКФ. Ф Подписная цена с 
переходом на 1933 год: газета „Фотокор*: 12 мес.— 3 р. 

60 к., б мес. — 1 р. 80 к., 3 мес. — 90 к. Подписку сдавайте 
местной почте не позже установленного ею срока. 

Журнально-газетное объединение 





